
 

ال�شعور العميق ب�ضرورة م�ساندة الحياة، هو نتاج ثقافة، ثقافة �شكّلت وعياً 
�إن�سانياً. وهذا يعني احترام الروح العام لل�شعب، بل لكل ال�شعوب تطلّعاً 

ون�ضالًا. ال�شعور ال�ضمني بالحب الان�ساني والانتماء الى م�سيرة التقدم كانا 
من المزايا الوا�ضحة للثقافة والادب في الخم�سينيات، في ا�سمائها الكبيرة 

المعروفة. لقد كانوا مع حركة الثقافة التقدمية في العالم وثمة ادراك 
عميق لدهم ب�أن عظمة الادب مرتبطة، بل هي تتكامل بروح التقدم وتبنّي 
الدفاع عن القيم الجديدة. كنا نلم�س هذا في الق�صيدة واللوحة والق�صة 

والم�سرحية والمقالة وفي القراءات! 
بايجاز، كان الموقف الادبي والثقافي العام مع حركة التنوير الحديثة وكان 
يتغذّى من روح الحداثة في العالم. لم يكن الخم�سيني بعيداً عن �أوربا، لم 

يكن بعيداً عن المثقفين التقدميين في العالم ولم يكن بعيداً عن الحركة 
الديمقراطية وال�سلم وتحرير المر�أة في وطنه. و�أن يكون مثقفاً، كان معناه 

�أن يكون كذلك...
�إذن، هو �صاحب موقع اجتماعي. هذا الموقع الاجتماعي ت�أ�س�س على موقف 
ودَوْر في النزوع الاجتماعي للحرية والديمقراطية والحياة الجديدة. ر�سوخ 

ة"  الايمان الحداثوي التنويري، �ضمن الن�شاط الاجتماعي، �صنع "قوة مُغَّري
تح�سب لها الدولة، �أو الم�ؤ�س�سة ال�سيا�سية، ح�ساباً. بتعبير �آخر : الموقف 

والدَوْر �أك�سبا المثقف هيبةً!
هكذا كان ح�ضور بدر �شاكر ال�سياب وعبد الوهاب البياتي وح�سين مردان 

وكاظم جواد ويحيى جواد وعلي الوردي وح�سام الالو�سي والجواهري 
بكلا�سيكيته ال�شكلية لكن بروح التقدم والنزوع الى الحرية. لم يكونوا دائماً 

ي�ساريين ولكنهم كانوا دائماً مع روح التقدم. ا�ضف له�ؤلاء النخبة فطاحل 
رجالات الم�سرح والنحت والر�سم والتنويريين في الجامعات والاو�ساط 

الدينية..
كانت الثقافة الجديدة رديفاً حميماً لروح التقدم وروح الي�سار على التعيين. 

وكلما انح�سرت روح الي�سار كلما �شهدنا انح�ساراً ثقافياً واختلال قيم.
ولم تكن ا�سباب الانح�سار ظروفاً �سيا�سية ح�سب. الظروف المنُِتجة للثقافة 

والوعي �ضاقت وتحوّل �شخ�صية المثقف احدى اهم نتائجها!
�أعداد كبيرة من الادباء اليوم لا يجدون فر�صة للقراءات الجادة لأمهات 

الكتب. عدد قليل، نادرون، �أولئك الذين قر�أوا الحرب وال�سلام �أو 
دو�ستويف�سكي كاملًا �أو التاريخ الا�سلامي او تابعوا تاريخ الحركة الوطنية 

او وجدوا فر�صة لنتاجات القرن الرابع الهجري او تفرّغوا لعلوم العربية او 
لهم ثقافة خارج الن�ص الادبي، في الر�سم �أو الم�سرح �أو المو�سيقى. وقليلون، 
قليلون جداً من الادباء يتابعون الم�ؤلفات الفكرية ولهم ثقافة �سيا�سية مهمة 

في ال�ش�أن العالمي هم يقر�أون ن�صو�صاً ويعيدون انتاجها .. �إعادة ت�صنيع!
درا�سةً جادة وثقافة تراكمية منظمة تعطي �أدباً عالياً وتعطي وعياً عالياً 

وتر�سم �سلوكاً محترماً. هي ت�صنع ثقافة بم�ستوى �آخر وت�صنع وعياً بالذات 
�أكثر عمقاً وموقفاً �أر�سخ من الحياة والان�سان.

�أديب الثقافة ال�سريعة، هو عادة قَلِقُ الموقف. ولايمكن قطعاً ان يكون 
�شخ�صيةً مهابةً. الدولة تخ�شى وتهاب "الم�ؤثِر"، مثقفاً �أو �سيا�سياً. وحين لا 

اً" لا يكون مهاباً. وحين لا يكون مهاباً، لايخ�شاه التخلف و القوى  يكون "مُغَّري
الم�ساندة.

زهدُ ال�سلطة، �أية �سلطة، اعتيادي باعداد لا تملك من الثقافة غير ا�سماء 
وعنوانات وادعاءات. واذا ا�ضفنا لذلك العوز المادي، ت�ضاءلت اكثر عند 

ذلك الا�سماء.
ة. وهذه هي الخ�سارة التي دعت  بايجاز: ل�سنا ب�إزاء طاقات ثقافية مُغَّري

للحديث. نحن نعرف الا�سباب والقوى التي عملت طويلًا لت�صل بالنخب الى 
هذا الحال!

مهما يكن، الدولة ، �أية دولة، لا ترى نف�سها م��سؤولة لتوفر لك فر�صة تتفرغ 
فيها للتثقيف او للدر�س. نحن نخلق هذا لأنف�سنا!

في الاخير:
ثمة لافتة لابد من قراءتها �أن الأدباء الكبار في العالم يدركون ان انت�شار 
كتاباتهم و�سعة �أهميتها مقرونتان بالق�ضايا الإن�سانية التي يتبنونها وهم 
يح�سبون ذلك ح�ساباً، لمجدهم الأدبي وللجدوى التجارية، فلننتبه لهذا 

�أي�ضاً فهو لل�صالح العام وهو ل�صالحنا افراداً!

      هيبة الثقافة

في كتب.. بلندر وبلوكر.. فلسفة الفن المعاصرـــــــــ أنجيلا كران

ثقافة الطريق

M
oham

ad H
ayaw

i

11

3    دراسة
التاريخ السايكو ـ ثقافي

قاموس لاهداءات محرضة

N
o

. 7
0

AL TAREEK  AL THAKAFI

12 صفحة

500 دينار

8 June 2013 السبت 8 حزيران/ يونيو

ياسين طه حافظ

 ّ

تشكيل
نمط

»حضرت« عبد البهاء
البهائية في اميركا

ــــــــــــــ الطريق الثقافي

رواية

»مملكة البيت السعيد«
قصة حربين

ـــــــــــــــــ خضير اللامي

ترجمة

ماذا تعني
ما بعد الحداثة

ــــــــــــــ لاري سولومون 

رؤية

»الاستبداد النفطي«
النخلة وبرج النفط 

ــــــــــــــ د. سليم الوردي

نصوص

تامرا
ـــــــ قصة: كاظم الحلاق

البتاوين
ـــــــ شعر: ليث الصندوق

تجارب

خمسة عقود من
تحولات »حمدان«

ـــــــــــــ الطريق الثقافي

نقد

قصائد على جدار آشوري
الحضور والغياب في شعر

ياسين طه حافظ 
ــــــــ أ. د. بشرى البستاني

حوار

القاص قصي الخفاجي
قصص البصرة تمثل 
الريادة في الاستنساخ

ـــــــــــــــ سعدون هليل

صدام الجميلي
كائنات في فضاء إنساني



إتفاقية بين العراق واليونسكو بشأن سامراء
طريق ال�شعب ـــ خا�ص

وقعت منظمة اليون�سكو ممثلة بمديرها العام ال�سيّدة �إيرينا بوكوفا، ثلاث اتفاقيات تعاون تتعلق بحفظ التراث الثقافي 
ديوان  رئي�س  ال�سامرائي  الغفور  عبد  �أحمد  ال�سيد  العراقي  الجانب  عن  الاتفاقيات  ووقع  �سامراء.  مدينة  في  والديني 

الوقف ال�سني بح�ضور كل من محافظ �صلاح الدين ورئي�س لجنة تطوير المدينة القديمة. وبلغت قيمة الاتفاقات 
العراق، على المعالم التراثية والدينية في المدينة و�صون التراث المعماري لها. وقال رئي�س الثلاث التي وقعت في مقر منظمة اليون�سكو بباري�س ثلاثة ملايين و�أربعمائة �ألف دولار هدفها �ضمان الحفاظ  الثقافي في  التراث  على  بالحفاظ  ملتزمون  "نحن  ال�سني  الوقف  بل ديوان  ح�سب،  الثقافية  و  المادية  البنى  ا�ستعادة  على  يقت�صر  لا  اهتمامنا  ان  وكذلك يتجاوزه لتر�صين الهوية الثقافية والتما�سك الاجتماعي والحوار بين مختلف كما  المتبادل  للتعاون  �شامل  �إطار  لتوفير  الاتفاقات  وت�سعى  �صون التراث في العالم، خا�صة في مجال التراث الثقافي.الدول المانحة الرئي�سة لمنظمة اليون�سكو، كما يقدم م�ساهمات مهمة لم�شاريع كما ت�شمل تطوير البنية التحتية والخدمات في المدينة. ويعد العراق من بين خطة لإدارة جهود الحفاظ على المركز الح�ضري والتاريخي لمدينة �سامراء، الطوائف. 

الق�ص�ص،  هذه  جميع  بين 
هناك واحدة تبدو غير عادية 
من  بها  �أحاط  ما  لجهة  الإطلاق،  على 
تفاعلات وردود �أفعال، تلك الق�صة ثيمتها 
الأ�سا�س ا�شاعة �سرت في الولايات المتحدة 
�آنذاك عن وجود "عبد البهاء خادم الله"، 
ما  وم�ؤ�س�س  68 عاماً  ذو  الفار�سي  الرجل 
ظهر  على  بـ"البهائية"،  بعد  فيما  �سمي 

ال�سفينة "تايتانك" التي غرقت.
ظهر  ال�صغيرة،  المعجزة  ي�شبه  وبما  لكن 
معافى  �سالماً  المتحدة  الولايات  في  الرجل 
في اليوم الذي غرقت فيه ال�سفينة المنكوبة 
نف�سه، ليلقي عظة م�ؤثرة في كني�سة نيويورك 
ح�صل  الذي  فما  الخام�سة.  الجادة  في 
المعجزة  تلك  تحققت  وكيف  بال�ضبط؟ 
وا�سبغوا  كثيراً  �آنذاك  النا�س  �أولها  التي 
في  المثيرة،  التف�صيلات  من  الكثير  عليها 
وقت كان فيه وعي المهاجرين الجدد الذين 
لتقبل مثل  تلقائياً  �أميركا مهي�أ  �إلى  و�صلوا 
هذه الحكايات، ب�سبب م�صيرهم المجهول 
"�أر�ض  م�ستقبل  من  كلياً  الت�أكد  وعدم 
الأحلام" التي �ضحوا بالغالي والنفي�س من 

اجل الو�صول �إليها.
بب�ساطة لم يكن الرجل )عبد البهاء خادم 
عندما  تايتانك  ال�سفينة  ظهر  على  الله( 
غرقت، بل ابحر قبل ذلك ب�شهر على ظهر 
"�سيدريك  ت�سمى  متوا�ضعة  ركاب  �سفينة 
نام  حيث  �أ�س"،  �أ�س 
على اكيا�س الجوخ مع 
والحمالين،  البحارة 
و�صول  و�صادف 
ال�ساحل  �إلى  �سفينته 
المحيط  من  الغربي 
اليوم الذي غرقت  في 
تايتانك  ال�سفينة  فيه 
فا�ستقبله  نف�سه، 
ليلقي  الكني�سة  �إلى  واخذوه  مريديه  بع�ض 
متلهفين  كانوا  لأنهم  ال�شهيرة  عظته 
كانت  الذي  الوقت  في  �آرائه،  ل�سماع 
فيه النخبة وال�صحافة تنتظر و�صوله 
على ظهر ال�سفينة الباذخة، وعندما 
ال�صحف  خرجت  غرقها،  خبر  اعلن 
غرق  عن  عري�ضة  مان�شيتات  في 
من  الأتي  ال�سلام"  "ر�سول 

عمق ال�شرق.
الاحتفاء  فبعد 
وتكريمه  بالرجل 
على نطاق وا�سع في 
اوروبا وظهوره في 

هناك،  الإعلام  و�سائل 
بفل�سفته  والاحتفاء 
المعاني  ذات  الب�سيطة 
وت�شبيه  الروحية، 
�أوروبا  �إلى  ح�ضوره 
الم�سيح"  بـ"عودة 
ال�صحف  بع�ض  من 

المعجبون  قرر  المغالية، 
المتحدة  الولايات  في  به 

لجمع  كبرى  حملة  تنظيم 
التبرعات و�أر�سلوا له المئات من الدولارات 
على متن  الأولى  الدرجة  تذكرة في  ل�شراء 
ليركب  �إليه  وتو�سلوا  "تايتانك"،  ال�سفينة 
التاريخ  �أ�سطورية في  نقل  و�سيلة  �أعظم  في 
�آنذاك، كنوع من التكريم له والاحتفاء به. 
التي  الكثيرة  الأموال  امتنع عن هدر  لكنه 
من  عدد  على  بتوزيعها  وقام  له  ار�سلت 

الم�ؤ�س�سات الخيرية في بريطانيا.
تذكرة  �شراء  على  يطاوعني  لم  "قلبي 
بمظاهر  التنعم  �أجل  من  الغلاء  فاح�شة 
لأحدى  �صرّح  هكذا  الزائلة"  الثراء 

ال�صحف الأميركية بعيد و�صوله.
قامت �أغلب ال�صحف الأميركية بتغطية نب�أ 
ني�سان/   11 يوم  الغربي  ال�ساحل  و�صوله 
الذي  اليوم  وهو   ،1912 العام  من  ابريل 
غرقت فيه ال�سفينة "تايتانك" نف�سه، كما 
على  �صوره  ون�شرت  اللاحقة  جولته  غطت 
�صدر �صفحاتها الأولى، وكان رجلًا طويلًا 
ابي�ض الب�شرة يرتدي عمامة بي�ضاء وجلباباً 
"نيويورك  �صحيفة  وقالت  ملفتاً،  �شرقياً 
تايمز" ال�صادرة في ذلك اليوم: ان مهمته 
هي "التخل�ص من الأفكار الم�سبقة والتحيز 
وا�ست�شهد  �أوالدين"،  العرق  �أو  للجن�سية 
"لقد  فيها:  يقول  له  بعبارة  �أي�ضا  المقال 
حان الوقت للب�شرية �أن ترفع م�ستوى وحدة 
تنتهي  حتى  العالم،  في  الب�شري  الجن�س 

المفاهيم العقائدية والخرافات".
تطلق  ما  غالبا  الأميريكة  ال�صحافة  كانت 
"النبي  �أو  "النبي"  مثل  عبارت  عليه 
�شخ�صياً  هو  نفاه  الذي  الأمر  الفار�سي"، 
�ستانفورد،  جامعة  في  له   محا�ضرة  �أثناء 
فخرجت النيويورك تايمز في اليوم التالي 
وهي تحمل مان�شيت "النبي يقول انه لي�س 
الأفعال  وردود  الفو�ضى  فانت�شرت  بنبي"، 
في �ضوء هو�س الكثير من النا�س بظاهرته. 
وكان "ح�ضرة" عبد البهاء في الواقع زعيم 

حركة البهائيين الوليدة �آنذاك.
وهو الذي ب�شر بالمبادئ التي و�ضعها والده، 
التا�سع  القرن  منت�صف  في  الله،  بهاء 
وقتها  ا�سماه  ما  �إلى  ت�ستند  التي  ع�شر، 
ولم  الأديان.  جميع  من  الوطنية  بالوحدة 
من  مئات  ب�ضع  �سوى  الوقت  ذلك  يكن في 
البهائيين في الولايات المتحدة، بينما تقدر 
من  باكثر  اليوم  �أعدادهم  الإح�صاءات 
عبد  لعبه  الذي  للدور  نتيجة   .150000
خطبه  �إلى  الح�شود  ا�ستقطاب  في  البهاء 
�شهر،  بعد  و�شهرا  يوم،  بعد  يوما  وعظاته 
�إليه.  للا�ستماع  �أميركا  �أنحاء  مختلف  في 
وكان ي�شيد في المعابد بمو�سى، وفي الكنائ�س 
بال�سيّد الم�سيح، وفي الم�ساجد بتعاليم النبي 
محمد، وخلال �أ�سفاره الكثيرة كانت ترده 

البارزة  ال�شخ�صيات  عدد  من  طلبات 
من  الجماهير،  امام  الظهور  لم�شاركته 
غراهام  الك�سندر  كارنيجي،  �أندرو  �أمثال 

بيل وجبران خليل جبران.
حول  با�ستمرار  تطرح  الت�سا�ؤلات  كانت 
لتعاليم  وا�ستيعابه  الإلهام  على  قدرته 
من  القادم  الرجل  وهو  المختلفة  الأديان 
من  اكثر  ام�ضى  �أن  بعد  الغام�ض  ال�شرق 
اربعين عاماً في ال�سجون ب�سبب معتقداته، 
ة  خا�صّ مدر�سة  ب�أية  يلتحق  لم  �أنّه  كما 

بالثقافة الغربية.
م�صدر  الحقيقة  في  يعرف  احد  ولا 
الفقراء  على  يفرقها  كان  التي  الأموال 
في  تق�شفه  من  الرغم  على  والم�شردين، 
العامّة  م�أكله وملب�سه، وهو امر طالما حّري 
الق�ص�ص  ين�سجون  وجعلهم  النا�س  من 
الأمر  يقت�صر  ولم  قدراته،  حول  الخيالية 
بل  يقدّمها،  كان  التي  الم�ساعدات  على 
البروتوكولات  وك�سر  تحدي  �إلى  تجاوزه 
�أميركا  في  �سائدة  كانت  التي  الأجتماعية 
ال�سود  بين  العن�صري  الف�صل  ب�ش�أن  وقتها 
في  يتحدث  ما  غالبا  كان  �إذ  والبي�ض، 
�أماكن مفتوحة يح�ضرها النا�س من جميع 
الأديان، وامام ح�شد كبير تجاوز الآلاف في 
الفندق  مدير  نورث" رف�ض  "كريت  فندق 
لم�س  او  المقاعد  على  ال�سود  جلو�س  ب�شدة 
ممتلكات الفندق الفخم، فما كان من عبد 
يكون  ان  "�أ�ستغرب  قائلًا:  نهره  �إلا  البهاء 
لون الب�شرة �سبباً للخلاف بين الب�شر، هلا 
عقولًا  تمتلك  لا  التي  للحيوانات  انتبهتم 
تتعاي�ش  كيف  الب�شر،  عقول  مثل  متطورة 
مع بع�ضها البع�ض ولا تتخذ من اللون �سبباً 
للنزاع �أو الامتهان والتعدي على الكرامة؟ 
لماذا يتوجب على بع�ض الب�شر فعل ما ت�أنف 

الحيوانات من فعله؟" 

"ح�ضرة"  وخطب  �أحاديث  اخترقت 
لب�ساطتها  الجماهير  وعي  البهاء  عبد 
الأفكار  على  حتى  وتقدمت  ومبا�شرتها، 
التي ظل الأميركيون يت�صارعون من �أجلها 
لقرن من الزمان فيما بعد، فقد لم�ست تلك 
الان�سجام  �إلى  الما�سّة  الحاجة  الدعوات 
الجن�سين  بين  والم�ساواة  الحقيقي  العرقي 
الفقر  على  والق�ضاء  العن�صرية  ورف�ض 
من  قليلة  فئة  لدى  الثراء  وتركّز  المدقع 

النا�س. 
في العام الما�ضي، وهو العام الذي �صادف 
ال�سفينة  غرق  على  عام  مائة  مرور  فيه 
تايتانك وارتباط و�صول عبد البهاء "خادم 
ت�صاعدت  المتحدة،  الولايات  �إلى  الله" 
في  بدوره  والاحتفاء  لتخليده  الدعوات 
قيم  وانت�شار  الوطنية  الوحدة  تر�سيخ 
مائة  قبل  البلاد  �أنحاء  الت�سامح في جميع 
غاندي  ر�سائل  مع  جنب  �إلى  جنبا  عام، 

والدالاي لاما ومارتن لوثر كينغ.
العام  خطابه  في  �أ�شاد  البهاء  عبد  وكان 
المادي  �أميركا  بتقدم  نيويورك  كني�سة  في 
في مجال الفنون والزراعة والتجارة، لكنّه 
ذكّر بالإمكانات الروحية �أي�ضاً و�شدّد على 
"الإن�سان  قال  �إذ  اهمالها،  عدم  �ضرورة 
البدنية  القوة  هو  الأوّل  بجناحين،  يطير 
القوة  هو  والثاني  المادّية،  والح�ضارة 
واحد  بجناح  الطيران  ومحاولة  الروحية، 

�ضرب من الم�ستحيل".
وبغ�ض النظر عن مدى اتفاقنا او اختلافنا 
مع الرجل، �إلا �أنه من الأن�صاف الاعتراف 
نموذج  وتقديم  النا�س  �إلهام  على  بقدرته 
للح�ضارات ال�شرقية التي ت�ستند �إلى البعد 
بالعالم  �آنذاك  �سمي  ما  قلب  في  الروحي 
الح�ضارة  �أ�س�س  على  المت�شكل  الجديد 

المادية والر�أ�سمالية.
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الطريق الثقافي ـ خا�ص
الما�ضية،  القليلة  ال�سنوات  مدى  على  ولا تح�صى  تعد  لا  مرات  تذكيرنا  كما جرى 
بال�سفينة "تايتانك" التي غرقت قبل مائة عام �شمال المحيط الأطل�سي، وهي ال�سفينة 
الأ�سطورية  "غير القابلة للغرق"، وا�ضعة حداً لحياة �أكثر من 1500 م�سافر كانوا 
على متنها، فقد تحولت تلك الم�أ�ساة بالن�سبة للكثيرين �إلى ق�ص�ص ملحمية غاية في 

الغرابة تحكمها الرومان�سية �أحياناً، والم�صادفات العجيبة في �أحيان �أخرى.

تحدى البروتوكولات 
الإجتماعية التي 

كانت سائدة آنذاك 

فيلم إيراني "سري" 
في مهرجان كان

الطريق الثقافي ـ وكالات 
تحدى مخرج �إيراني ممنوع من الإخراج نظام بلاده بتقديم 
فبعد  الدولي.  ال�سينمائي  كان  لمهرجان  �سرا  �أخرجه  فيلم 
ثلاثة �أعوام من الحكم عليه بال�سجن �ست �سنوات ومنعه من 
الإخراج لع�شرين عاما، ظهر محمد را�سولوف في مهرجان 
فيلم  وهو  "المخطوطات لا تحترق"،  ا�سم  يحمل  بفيلم  كان 
ح�سبما  اخرى،  و�أماكن  �إيران  في  جزئي  "ب�شكل  �صوّره 

ا�ستطاع"، بح�سب �إدارة المهرجان.
وعر�ض الفيلم �ضمن فعالية "نظرة خا�صة" التي تجرى على 

هام�ش المهرجان.
�ضد  الدعاية  بتهمة  و�أدين  عاما(   40( را�سولوف  واعتقل 
ال�شهير  المخرج  زميله  جانب  �إلى   2010 العام  في  النظام 

جعفر بناهي و�آخرين 
الا�ستئناف.  بعد  واحد  عام  �إلى  �سجنه  فترة  خف�ض  وجرى 
يتناول  ف�إنه  للفيلم،  المبيعات  وكيل  ن�شرها  نبذة  وبح�سب 
"ك�سرا"  يدعى  �إيراني  �سيا�سي  ومعتقل  م�ؤلف  حياة  ق�صة 
كونه تحت  الرغم من  على  كتابة مذكراته  �سرا من  يتمكن 

مراقبة الدولة. 
�أف�ضل  بجائزة  فاز  "جودباي"  لرا�سولوف  فيلم  �آخر  وكان 
مخرج �ضمن فعالية "نظرة خا�صة" �أي�ضاً في مهرجان كان 
ممنوعا  كان  لأنه  الجائزة  زوجته  وا�ستلمت   .2011 للعام 

من ال�سفر �آنذاك.

معرض هولندي للفن 
الإسلامي في القاهرة

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
بمنا�سبة  القاهرة  مدينة  في  الإ�سلامي  للفن  معر�ض  �أفتتح 
مرور 400 عام على بدء الدرا�سات العربية والإ�سلامية في 

البلاد وي�ضم مجموعة مختارة من المخطوطات الإ�سلامية 
لايدن  جامعة  مكتبة  تحتويها  التي 

الهولندية العريقة.
�إطار  في  المعر�ض  هذا  وي�أتي 

�سل�سلة فعاليات "هنا هولندا" 
ثقافية  �أن�شطة  تت�ضمن  التي 

للجمهور  تعر�ض  واقت�صادية 
التي  الجوانب  مختلف  الم�صري 

تعزيز  بهدف  هولندا  بها  تتميز 
العلاقات الثنائية بين البلدين.

وقال ال�سفير الهولندي في القاهرة: 
عام "�أنه تم �إن�شاء ق�سم اللغة العربية في  لايدن  جامعة 

1613 مما يجعله من بين �أقدم الأق�سام في �أوروبا. وتحتفظ 
مخطوطة   4000 بنحو  الحا�ضر  الوقت  في  لايدن  جامعة 
وتركية  فار�سية  مخطوطة   2000 �إلى  �إ�ضافة  عربية 

عثمانية.

افتتاح بينالي فينيسيا 
الخامس والخمسين

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
»بينالى  للفنون  الدولى  المعر�ض  الما�ضي  الأ�سبوع  �أفتتح 
ت�شرين   24 حتى  و�سي�ستمر  والخم�سين  الخام�س  فيني�سيا« 
ويعد  الإيطالية،  البندقية  المقبل فى مدينة  نوفمبر  الثاني/ 
ومن  العالم  فى  الدورية  المعار�ض  و�أعرق  �أ�شهر  البينالى 
�أقدمها، �إذ بدئ فى �إقامته منذ عام 1895 وكان يقام كل 
مختلفين  بتخ�ص�صين  عام  كل  الآن  يقام  و�أ�صبح  عامين، 
بالتناوب عام للفنون الجميلة ثم عام للعمارة، وت�شغل مبانى 

هذا المعر�ض جزءا كبيرا من حدائق جزيرة كا�ستيللو .
معر�ض  �أكبر  والخم�سون  الخام�س  البندقية  بينالى  ويعد 
حيث  العالم  �أنحاء  جميع  من  دول  فيه  ت�شارك  عالمى  فنى 
تتوافد على البندقية وفود من الم�شتغلين بالفن والمهتمين به 
الفنية والتعرف  �أحدث الاتجاهات  والذواقة؛ للاطلاع على 

على فنون الدول المختلفة.

روايات سلمان رشدي 
تتحول إلى أفلام سينمائية 

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
الهند،  �إلى  برحلة  ر�شدي  �سلمان  البريطاني  الكاتب  يقوم 
موطنه الأ�صلي، للترويج لفيلمه الم�أخوذ عن روايته "�أطفال 
منت�صف الليل". وا�ضطر �سلمان ر�شدي �إلى العي�ش �سنوات 
دمه  ب�إهدار  �إيران  �أ�صدرتها  فتوى  بعد  الخفاء  في  طويلة 
عا�ش  الفتوى  هذه  وعقب  �شيطانية".  "�آيات  كتابه  ب�سبب 
وي�أمل  ذاتية  �سيرة  في  تفا�صيلها  روى  �صعبة  حياة  الكاتب 

الكاتب في �أن تتحول هي �أي�ضا �إلى عمل �سينمائي. 
الليل"  منت�صف  "اطفال  رواية  ن�شر  على  عاما  ثلاثين  بعد 
التي جعلت من الكاتب البريطاني �سلمان ر�شدي ذا �شهرة 
ت�صور  اعماله  يرى  �أن  في  �أمله  الكاتب  هذا  يبدي  عالمية، 

�سينمائيا بعد �سنوات طويلة ام�ضاها في الظل.
وا�ضطر �سلمان ر�شدي الى العي�ش �سنوات طويلة في الخفاء 
"�آيات  كتابه  ب�سبب  دمه  باهدار  ايران  �أ�صدرتها  فتوى  بعد 

�شيطانية".
رحلته  غرار  على  معينة،  بجولات  يقوم  ذلك،  رغم  لكنه 

الحالية الى الهند، موطنه الا�صلي، للترويج لفيلمه.
الخام�س  ليل  منت�صف  في  ولدا  فتيين  ق�صة  الفيلم  ويروي 
ع�شر من اب/اغ�سط�س، �أي في يوم ا�ستقلال الهند، وهربا 

من دار ح�ضانة.
الليل" للكاتب  منت�صف  "اطفال  رواية  ي�صور  الفيلم  وهذا 
ن�شرت في العام 1981، وحازت جائزة بوكر برايز المرموقة، 

واطلقت �سلمان ر�شدي ككاتب ذي �شهرة عالمية.

الطريقالثقافي

اليوم العالمي للمتاحف
الطريق الثقافي ـ وكالات 

�أحتفل العالم في 18 �آيار/ مايو الفائت باليوم العالمي للمتاحف الذي 
يعد منا�سبة دولية ت�سلط الأ�ضواء فيها على طبيعة عمل المتاحف والدور 
وا�ستلهام  الأجيال  ذاكرة  تن�شيط  �صعيد  على  به  تقوم  الذي  الريادي 
تجارب الما�ضي وت�أملها للم�ضي قدماً نحو الم�ستقبل. واقيمت فعاليات 
"المتاحف تعني الذاكرة زائداً الإبداع لأحداث  هذا العام تحت �شعار 
اعتماد  منذ  �أقرت  التي  للأهداف  تج�سيد  وهو  الإجتماعي"،  التغيير 
هذا اليوم لأوّل مرّة في العام 1977 المتلخ�صة في زيادة الوعي العام 
لدور المتاحف في تنمية المجتمع. ويمثل اليوم العالمي للمتاحف في جميع 
هذا  في  والعاملين  للمخت�صين  بالن�سبة  ة  خا�صّ منا�سبة  العالم  �أنحاء 
الحقل، وهو فر�صة ممتازة للمهنيين للتوا�صل مع الجمهور ومناق�شة 
الم�شكلات مع الدوائر الحكومية و�شبه الر�سمية والمنظمات الدولية 
يوماً  للمتاحف  العالمي  باليوم  الأحتفال  وي�ستمر  عملهم.  لتطوير 
واحداً، لكن في �أغلب بلدان العالم ت�ستمر الأحتفالات على مدى 
�أ�سبوع كامل �أنطلاقاً من كون الماحف و�سيلة مهمة للتبادل الثقافي 
و�إثراء الثقافات وتطوير التفاهم المتبادل والتعاون وال�سلام بين 

ال�شعوب.
و�شارك في فعالية العام الما�ضي �أكثر من ثلاثين �ألف متحف من 

129 بلداً في القارات الخم�س.

  ANP :عبد البهاء و�سط ح�شد من مريديه  في مي�شغان الأميركية                          ال�صورة

الناجي بـ”معجزة” من الغرق مع سفينة “تايتانك” 

حضرة عبد البهاء والبهائية في أميركا

ح�ضرة 
عبد البهاء 

في �شبابه                                                                                              
ال�صورة: 

 ANP  ANP :أثناء خطابه في كني�سة نيويورك بعيد و�صوله �أميركا                                  ال�صورة�

م�شروع ثقافة من �أجل التنمية MDG-F برنامج ثقافي تنموي وا�سع ممول من الحكومة الألمانية ويهدف لتن�شيط دور الثقافة في تنمية المجتمعات النامية في كل من �أ�سيا و�أفريقيا واميركا اللاتينية، 
و�أقر البرنامج منذ �سبعينات القرن الما�ضي ونفذ �ضمن �إطاره حتى الآن 18 م�شروعاً موزعة على �أفريقيا والدول العربية و�آ�سيا و�أمريكا اللاتينية، وجنوب �شرق �أوروبا، بهدف زيادة الفر�ص الاجتماعية 

والاقت�صادية وتح�سين التفاهم بين الثقافات، مع �إيلاء اهتمام خا�ص للفئات ال�ضعيفة. 
ثقافة من أجل �ضوء

MDG-F التنمية

ال�صورة: Unesco  ال�سامرائي رئي�س ديوان الوقف ال�سني                                 اليون�سكو مع ال�سيّد �أحمد عبد الغفور ال�سيّدة �أيرينا بوكوفا مدير عام منظمة 
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التاريخ تنازل عن 
معطياته الأجنوسية 

واستعاض بالقومسة

موا�ضع  تكون  ان  يمكن  الذاكرة 
الموا�ضع  وهذه  للتارخة،  مختلفة 
من �ش�أنها ان تر�سم �شكل التقانة، والنموذج 
حيث  من  الاحداث،  ت�سجيل  به  المراد 
فيزيقية، تلك الاحداث من جهة، ومن حيث 
انفعالات الذات الجوانية في التعبير عنها من 
جهة ثانية. بالنتيجة ان التارخة �ست�صب في 

مجرى الذاكرة وامكاناتها التقانوية.
لها  ارت�سمت  قد  الذاكرة  تبدو  المرة  وهذه 
وك�شف  ر�صد  في  وكمّـاً  نوعاً  تختلف  تقانة 
متفردة  يجعلها  بما  وال�شخ�صيات  الاحداث 
�صهوة  من  التاريخ  و�سينزل  وابتكارية، 
�شعرية  جملة  في  ليجل�س  العتيدة  �سجلاته 
مكثفة  انها  واحد:  �آن  في  ومنزاحة  مكثفة 
افهوماً  الآخر  الذات/  تع�صر  ما  بمقدار 
ذلك  عن  والتعبير  ال�شاعر  ذات  في  واجراء 
ا�ستقعدت  لانها  ومنزاحة  ال�شعر،  بو�سيط 

التاريخ الثقافي ال�شعري.
في  ال�شعر  تاريخ/  ا�صبح  لقد 
وغير  المفتوح  الثقافة  ف�ضاء 
لا  حدود،  بلا  عالم  الم�ؤطر، 
او  الزمني  التراتب  ي�صده 
هو  بل  الايديولوجي.  التراتب 
الخا�صة  اجنحته  يحمل  حر 
محددات  لاية  المنتمية  وغير 
دفة  تواجه  ان  يمكن  قبلية 
ال�شعر/ الاحداث نحو متجهات معنية. ولاول 
مرة يبدو التاريخ و�صناعة التاريخ مفرغاً من 
المتجه الذي يقولبه، وينمطه بعداً ايديولوجياً 

ثابتاً.
عنه،  الزمن  ثياب  التاريخ  ينزع  مرة  ولاول 
ويلب�س مفهوم القيمة المترتبة عن كل حدث، 
وكذلك ان ن�سيانه او غفلته او رف�ضه لمطلب 
الذات  فيو�ضات  منح  قد  الزمني،  التراتب 
احتواء  في  تجهد  ان  الوا�سعة،  و�سلطتها 

جزءاً  باعتباره  الآخر،  الخارجي/  الواقع/ 
عنها،  م�ستقل  غير  الذات،  جوانيات  من 
الأنا  بين  الف�صل  تمنع  اندماجة  في  هو  بل 
من  تركيباً  ي�شكلان  معاً  بو�صفهما  والآخر؛ 

تركيبات الذات ح�صراً.
من هنا يمكن القول: ان الزمن في "قامو�س 
لاهداءات محر�ضة" �سايكو- ثقافي بامتياز، 
ك�شوفاته  حيث  من  الآخر  ير�صد  بو�صفه 
طريق  عن  الحدثي  البعد  وير�صد  الأنا،  في 
البعد الثقافي. �آنذاك ت�صبح كل ذات امتلاء 
الثقافة  مدلول  ويح�ضر  ثقافي،  �سايكو- 
القيمة  ت�سنده  ح�ضوراً  التاريخ  بميتافيزياء 
المجربة  الوقائع  ت�سنده  مما  اكثر  والاعتبار 

والمعاي�شة. 
التاريخ انموذجه التراتبي، وانزاح  ولما فقد  
هنا  تنازل  الاعتباري،  الانتقاء  انموذج  الى 
هويته  عن  تنازل  الاجنو�سية.  معطياته  عن 
واطره في لعبة التدوين وا�ستدعاء الاحداث، 
ا�صلًا  بالقوم�سة  ا�ستعا�ض  ذلك  من  وبدلا 
من  �سجلها  والتي  احداثه،  لانتاج  ومعياراً 

وحي الذات لا من وحي الوقائع.
من  ا�ستعارياً  هدفاً  القوم�سة  كانت  اذن: 
ما  وهذا  ثانية.  جهة  من  وا�ستعا�ضة  جهة، 
حمل الببلوغرافيا دوافع الانتقاء، بغر�ض ان 
تلك القوم�سة هي ناتج ت�شكل الذات/ ال�شاعر 
التارخة  الى  انتمى  الذي  الوحيلي  محمد 
تمثلات  من  ت�شبع  لكونها  ثقافية؛  ال�سايكو- 
التي  الطرق  تعبد  او  تمهد  ولانها  تجربته، 
الانتقاء،  بطريقة  الجمالية  تمتعاته  تجعل 
البايولوجي  لزمنه  المعادل،  الثقافي  زمنه 
عمره  من  ال�ساد�س  العقد  من  عليه  المعكو�س 
الى العقد الاول، فهو بدلًا من ان ي�ؤرخ الثقافة 
�صعوداً من اولى خطواته/ قراءاته، �صارت- 
بعبارة  نزولًا  ي�ؤرخها  مفر�ضة-  بعكو�سية 
انه  لتجربته.  م�ستقبلًا  الما�ضي  �صار  اخرى: 

الحا�ضر/  من  ثقافياً  �سايكو  �شعراً  يبحر 
الم�ستقبل باتجاه الما�ضي، ذلك على فر�ض ان 

م�ستقبل الوعي يتدرج بطريقة عكو�سية.
ينظر المرت�سم الآتي:

 الــــذات 
 ----  = ثقافي"  "ال�سايكو-  التاريخ 

الما�ضي  الى  "الم�ستقبل" ي�ؤدي 
القوم�سة 

التاريخ  انموذج  مع   يتعار�ض  المرت�سم  وهذا 
المرت�سم  طريق  عن  يتبين  الذي  الوقائعي 
المعادلة  يقلب  ان  ا�ستطاع  والذي  الآتي، 

ويعك�س اي�ضاً.
 الواقع/ المو�ضوع

التاريخ "الوقائعي" = ------- "الما�ضي" 
ي�ؤدي الى الم�ستقبل.

التاريخ	
ثقافي"  "ال�سايكو-  القوم�سة  التاريخ/  في 
معنوية  �شحنات  �شكل  على  الاحداث  تجيء 
ال�شحنات  تقع  وعندما  الثقافة،  م�صدرها 
من  وت�صنع  الذات  فيها  تتماها  الذات  في 
على  لاحقاً  تقر  اعتبارات  �سل�سلة  قيمتها 
ا�سا�س الم�سلـمّات المعنوية، �آنذاك يكون تاريخ 
الذات تاريخاً معنوياً اكثر منه تاريخاً مادياً. 
الثقافة،  بالادب-  المحمولة  الذات  في  ما  كل 
�سوف يتحول الى معطى معنوي وح�سب. انه 
لما  الذات،  غياهب  في  المندمج  المعنى  تاريخ 
لزومية  ا�صبحت  رئي�سة  تقانة  الانتقاء  كان 

واعادة  الذات  مراجعيات  في  التقوي�س 
تاريخانية  لت�أكيد  لزومية  تمثيلها  او  انتاجها 
يجعل  ما  وهذا  فيها.  اللامادية   الوقائع 
ديمومة  او  لايجاد  �سبباً  المعنوي  الت�شحين 

التاريخ "ال�سايكو- ثقافي".
الم�ؤرخ/  قلب  على  الثقافة  قطرات  وقع  ان 
وكان  المتفرد،  الانتقاء  �صداه  كان  ال�شاعر 
ذلك  من  والمتفردة  المح�ضة  المدلولات  تمثله 
من  والنتيجة  ال�صدى،  ذلك  ومن  الواقع، 
هذه المفاعلة، �سوف ت�صنع وقائع كبرى داخل 
المعنوية  الوقائع  وهذه  خارجها.  لا  الذات 
والتي هي قيم متذاهنة عند الم�ؤرخ/ ال�شاعر 
تمتلك  حديثة  معطيات  الى  تتبلور  �سوف 
وجوداً  تمتلك  ولا  فيه،  تعوم  زمانياً  وجوداً 

مكانياً تت�أطر به.
�سوف  الم�ؤرخ  ال�شاعر/  قلب  ان  يعني  وهذا 
يجذب وي�ستقطب الوقائع عن طريق انموذج 
الثقافة. الامر الذي يجعل من تلك  المثقف/ 
الذات احتواء لنمذجة خا�صة لا ا�شكال لها، 
بل هي �سابحة في عوالم الم�ضامين، �أي انها في 
معاي�شة مع الزمان وفي نفرة مع المكان، وهي 

خلا�صة قيمية لقوم�سة التاريخ.
وهو ما ي�ؤ�شر: ان بناء الذات والانتماء لذلك 
بل  البايولوجية،  المنظومة  من  ي�أتي  لا  البناء 
ال�سايكو/  المنظومة  مع  التفاعلات  حيث  من 
الذات  م�شهد  انتاج  في  ثقافية  �س�سيو- 
هي  الذات  قوم�سة  ان  الم�ؤرخة.  ال�شعرية/ 
المنتقي،  المجتمعي  والإطار  الثقافة  قوم�سة 
التكوين  بمعطيات  الذات  تلك  ي�شحن  �سوف 

الذات  عمارة  تكون  �سوف  وبالتالي  والبناء، 
انها  الثقافي.  الم�شهد  عمارة  من  مت�أتية 
نظامها  �سمات  تحمل  جديدة  لتارخة  لعبة 
ت�سجل  ذاكرة  ت�صنع  وهي  وا�شتراطاتها، 
تدوين  من  وبدلًا  معكو�س،  ب�شكل  الوقائع 
الوقائع المادية �سوف تدوّن القيم المثلى لتلك 

الوقائع عن طريق المثقف/ الثقافة.
المثقفة،  الأنا  نف�سها  هي  الم�ؤرخة  الأنا  ان 
مما �سوف يدفع تلك الأنا الى تقديم قرابين 
الاعتراف بالاخرى لوجودها وتناميها. الامر 
الذي �سيدفع بتلك الأنا الى ان تقدم الجهد 
الآخر  المثقفين/  الى  المقوم�س  التاريخي 
باعتبارهم انموذجات معنوية، ارادت الذات 
دفع  ما  وهذا  طريقها،  عن  بنا�ؤها  يكون  ان 
ال�شاعر/ الم�ؤرخ ان يقدم جهده اهداءً للآخر 
امام  ت�ضعنا  بمعادلة  الآخر،  الأنا  من  الأنا، 

محورين من ال�شكر والعرفان.
محور 1: ان ما يهدى من قوامي�س، هو تاريخ 
ومقدار  الذات  وبناءات  مجالات  في  الانا 

ا�ستيعابها للم�شهد وتدوينه. 
الآخر  مقدار  هو  يهدى  ما  ان   :2 محور 
غير  م�ؤرخاً  الأنا  من  جعلت  التي  وامكاناته 
م�ؤدلج. لكنه في مقت�ضى الزمن من جهة، وفي 

مقت�ضى المعنى من جهة ثانية.
الثقافية"  "ال�سايكولوجية-  القوم�سة  اذاً: 
الانا  بين  المتوافرة  المفاعلات  مجمل  هي 
وبين الآخر في مجالات الثقافة ح�صراً. لكن 
افترا�ضات  من  �سل�سلة  هي  المفاعلات  هذه 
�سوف  ال�سل�سلة  وهذه  الذات.  داخل  متكاثرة 
كيفية  ومرابطات  علاقات  الى  دائماً  تحتاج 
واعادة  لها،  الذات  انتاج وتمثيل  بغية  وكمية 
الفهم  تب�سيطها، لاجل  او  تعقيدها  تركيبها، 

والو�صول الى بر التماهيات.
يكون  الم�ؤرخ  ال�شاعر/  يطلبه  الذي  البر  لكن 
وراء  ان  بمعنى  ال��سؤال.  بحر  من  بم�أمن 
وقائع  ازدياد  على  يعمل  ��سؤال  تقوم�س  كل 
يحر�ض  �سوف  ال�شكل  وهذا  فيها.  الجدل 
النهائي  الاندماج  يقبل  لا  �آخر  بو�صفها  الأنا 
فيها، بل يقبل المغايرة، مما �سوف ي�ستدعي 
تجني�س الآخر، وت�ستدعي ت�صنيفاته لكي تبلغ 

تحري�ضات الانا اليها. 
ان الن�ص ال�شعري في التاريخ ال�سايكو- ثقافي 
يحمل التارخة المقوم�سة مثلما يحمل القراءة 
مزدوج  تركيب  انه  اي�ضاً.  المتجادل  وال��سؤال 
ما  بمقدار  يدون  ما  بمقدار  فهو  الدلالة 
قراءة"  "ا�ساءة  هي  القراءة  هذه  وان  يقر�أ. 
وتحري�ض م�ستمر لانتاج المزيد من المدلولات 
من  المت�صدرة  المعنوية  الوقائع  انزلت  التي 
لها،  والم�ؤولة  الم�ستقبلة  الانا  بو�صفها  الآخر 
مجبولة  لانها  الاخر  في  المتماهية  الانا  الى 
�سوف  الانا  بر  ان  المجردة.  عطياتها  على 
يكون  ان  وبدلًا من  الآخر،  لبحر  ��سؤالًا  يكون 
�سيكون  والتحري�ض،  للك�شف  ا�صلًا  التراتب 
وان  ا�صلًا،  الزمن  في  والمعكو�سية  الانقلاب 
الثقافة �ست�شكل الاطار اللا م�ؤدلج في �صناعة 

المعنى/ الانا من حيث المعنى/ الآخر. 

�إذنَ

التاريخ السايكو ـ ثقافي

قاموس لإهداءات محرضة
د. جبار ح�سن �صبري

في الكتاب ال�شعري لل�شاعر محمد الوحيلي الذي جاء تحت عنوان "قامو�س لاهداءات محر�ضة" تلعب الذاكرة 
اليوم بت�أ�سي�سات مغايرة لانماط عملها القديمة، فهي تزرع بذوراً جديدة بغية انتاج �سجلات تاريخية تختلف، 
مفهوماً واجراء،عن كل تلك ال�سجلات الغابرة: انها تزرع العين في الميديا لت�ضع ال�صورة معادلًا متمركزاً مقابل 
الاذن. من اجل ت�سجيل نمط الاحداث، مقابل ال�شخ�صيات وفواعلها، ت�ضع الايديو- ثقافية معادلًا لل�سجل الذي 
ي�ؤرخ للمجتمعات الثقافية، وت�ضع الادب ليكون الا�ستعارية في التقاط الاحداث وت�صورها.. وهكذا تلعب الذاكرة 
ح�سب معطيات الع�صر ومعطيات الثقافة المتغايرة لعبتها في ر�صد الاحداث وتدوين منقلباتها، �سواء تلك المنقلبات 

جاءت را�صدة لتمظهر الواقع/ الذات او جاءت را�صدة لجوانيات الواقع/ الذات في الفح�ص والك�شوفات.

مفتوناً  كان  مو�سى  �سلامة  لان 
يقف  يكاد  لا  جديد،  بكل 
اليه،  بالدعوة  يجاهر  حتى  منه  �شيء  على 
دعوته  ولكن  والأعراف،  التقاليد  ويخالف 
كانت ت�صدر دائماً عن درا�سة وعقيدة ولهذا 
كان ينا�ضل في �سبيل دعواه ن�ضالًا عنيفاً لأنه 
ي�ؤمن ان "الآراء الجديدة ت�صدُ عنها النف�س 
ت�ستح�سنه  ثم  الجديد،  الزي  عن  ت�صدُ  كما 

بالمعاودة والالفة 2 .
عبء  مو�سى  �سلامة  حمل  دعوة  اول  كانت 
دارون  نظرية  الى  دعوته  هي  عنها  الذود 
جلبت  وقد  والارتقاء،  الن�شوء  مذهب  او 
الجارح  النقد  من  كثيراً  الدعوة  هذه  عليه 
يكن  ولم  حينها  في  جريئة  دعوة  كانت  لأنها 
الم�صرية  البيئة  في  ن  تكوَّ قد  العلمي  العقل 
بها  والت�سليم  بمناق�شتها  حتى  ي�سمح  بحيث 
لواء  يحمل  ظلَّ  ولكن  تقبلها،  او 
عيناه  ت  قرَّ حتى  الدعوة  هذه 
تدر�س  دارون  نظرية  يجد  وهو 
من  غيرها  �ش�أن  الجامعات  في 

النظريات العلمية المحترمة .
دعا �سلامة مو�سى الى الت�صنيع، 
ان  بعد  بال�صناعة  الاخذ  �أي الى 
ان  عن  عجزها  الزراعة  اثبتت 
تقوم بتطوير الامة الم�صرية المتكاثرة الن�سل 
ورفع  ال�صناعي  بالتعليم  الاخذ  الى  ودعا 
بعد  الحر  والعمل  اليدوية  الحرفة  �ش�أن  من 
ينظر نظرة تحقير  الم�صري  المجتمع  كان  ان 
مو�سى  �سلامة  �سلط  حيث  الفئات  تلك  الى 
لأنها  الهند  على  المجال  هذا  في  الأ�ضواء 

نجحت في ال�صناعة وعلى كل دولة بد�أت ولو 
غاندي  ن�شره  الذي  كالمغزل  ب�سيط  بمغزل 
الأولى  الذهنية  الخمائر  ان  بل  بلاده،  في 
في  الف�ضل  يعود  م�صر  في  الريفي  للت�صنيع 
�سلامة  اللحوح  المثابر  داعيتها  الى  �أ�صولها 
الت�صنيع  رواد  وراء  دائماً  كان  الذي  مو�سى 

الريفي بقلمه ووجدانه و�آرائه .
وحريتها  للمر�أة  داعية  مو�سى  �سلامة  وكان 
معار�ضيه  من  و�سخر   " امين  قا�سم   " ف�أيد 
المكافحات  المجاهدات  الن�ساء  عن  وكتب 
�شعراوي  "هدى  على  ف�أثنى  المنا�ضلات، 
امر�أة  كل  "وعلى  ترا�شر  ليليان  "وعلى" 
خطت بالإن�سانية خطوة �سواء في م�صر او في 
خارج م�صر . ولم يعب�أ �سلامة مو�سى بو�صف 
الإباحية التي ال�صقت به ب�سبب هذه الدعوة 
كاد  حتى  يتناق�ص  خ�صومه  عدد  اخذ  وقد 
المر�أة  تحرير  دعوة  تقبَّل  المجتمع  لان  ينعدم 

خير قبول .
�أي  الن�سل  �ضبط  الى  مو�سى  �سلامة  ودعا 
كل  زواج  بتحريم  وذلك  ال�سلالي  الانتقاء 
من  بالحد  وطالب  التكوين  ناق�ص  او  دميم 

والت�شرد  الإهمال  �شرور  من  له  وقاية  الن�سل 
والحياة  الثقافة  �أ�سباب  تهيئة  من  وتمكيناً 
اقترنت  وقد  ال�سكان  الهانئة لجميع  الكريمة 
الى  الدعوة  هي  لها  ب�شقيقة  الدعوة  هذه 
انحلال  من  جميعاً  الجماعة  عيوب  مكافحة 
وت�شرد  العائلية  للروابط  وتفكك  الا�سرة  في 
دعوته  وكانت  ال�سواد  بين  وفاقة  للأطفال 
" رفع من�سوب  تكرارها هي  التي لا يمل من 
يقارب  حتى  جميعاً  النا�س  بين  الحياة 
الأوروبية  المجتمعات  في  ال�سائد  المن�سوب 

." ال�سعيدة 
الممتلئة  الحياة  الى  مو�سى  �سلامة  دعوة  اما 
حياته  كانت  رجل  من  �صادرة  دعوة  فهي 
ميدان  في  ظل  رجل  وعر�ضاً،  طولًا  ممتلئة 
ارباع  ثلاثة  على  اوفى  ان  الى  الر�أي  كفاح 
�سكينة  ولا  راحة  يعرف  ولم  العمر  من  قرن 
فكان يدعو الى التمتع بالدنيا و�أح�سن مُتعها 
الذين  �ض  يحرَّ وكان  الذهنية،  ال�شهوة  هي 
يرتبوا حياتهم  ان  على  الخام�س  في عقدهم 
وهم  ال�شيخوخة  ملل  عنهم  يُذهب  نحو  على 
الذهن  بلادة  وداء  الموت  وخ�شية  المر�ض 
ب�أن  ال�سبعين  او  ال�ستين  في  الذين  ر  وب�شَّ
النهاية  وان  ينتظرهم  دوراً  الحياة  في  لهم 
الادب  الى  بالن�سبة  اما  بعيدة.  تزال  لا 
ادباً  كان  اذا  الا  يفهمه  لا  مو�سى  ف�سلامة 
مرتبطاً  �أي  قوله،  حد  على   " مرتبطاً   "
عـن  الذود  وفـي  م�شاكلها  ملتزمـاً  بالجماعـة 
مو�سى  �سلامة  كتـب  الجديـدة  الدعـوة  هـذه 
" ليناوئ به  لل�شعب  " الادب  النفيـ�س  �سفـره 
وقد   ،" الملوكي  الادب  دعاة   " اهم  �سمَّ من 
تغريرهم  وال�شعراء  الكتاب  بع�ض  على  نعى 
لم  ولهذا  ال�سلطان  لذوي  وتملقهم  بال�شعب 
ولا  الرومي  ب�إبن  ولا  بالمتنبي  كثيراً  يحفل 
�سلامة  دعوة  ولكن   . �شوقي  احمد  بال�شاعر 
مو�سى الى �شعبية الادب كانت متميزة تميزاً 
ق  قاطعاً عن الدعوة الى غوغائية الادب وفرَّ

قال في هذا  . ومما  والغوغائية  ال�شعبية  بين 
ال�صدد: "ان الاديب الحق هو الذي يجمع بين 
يبتذل  ان  دون  لل�شعب  فيكتب  والي�سر  العمق 
ورعاع"3  غوغاء  ادب  الى  فيحيله  الادب 
وقال كذلك: "اننا نطلب من الاديب ان يكتب 
لل�شعب بلغة ال�شعب الم�ستطاعة ... وان يكون 
الم�سلي  مقام  ولي�س  المربي  المعلم  مقام  له 
نبياً  كان  لو  كما  ر�سالة  له  تكون  وان  المهرج، 
فينافق  يكذب  ولا  الأهداف،  ويعين  ير�شد 
ويخدع، وان تكون نظرته �إن�سانية �شاملة وان 
والتعمق  بالتو�سع  حيوية  القارئ  حياة  يزيد 
يوجد  وان  والان�سان،  والدنيا  للكون  والفهم 
فيه  تحيا  ان  الحريات  ت�ستطيع  مناخاً  حوله 

وتنمو وتنت�صر" 4.
�سماه  ما  الى  كذلك  مو�سى  �سلامة  ودعا 
الجوهر  ذي  الادب  �أي  العلمي"  "الأدب 
الان�شاء  على  القائم  الادب  لا  والغاية، 
وال�صياغة فح�سب . ونا�شد الادباء الا يكتبوا 
عن فراغ او رغبة في ت�سويد ال�صفحات لي�س 
ال�سافر  الا وطالب كلًا منهم بلهجة التحدي 
الحياة  في  ر�سالته  د  ويحدَّ هدفه  يعَّني  ان 

ويبين ق�صده من حمل القلم . 
تتناول  متلاحقة  دعوات  مو�سى  ول�سلامة 
العربية في �صميمها، فمن ذلك دعوته  اللغة 
الى الكتابة بالحروف اللاتينية وفي اعتقادي 
�سلامة  دعاوى  ا�ضعف  هي  الدعوة  هذه  ان 
والاقرار،  القبول  وابعدها عن  مو�سى جميعاً 
ان  عن  عاجزة  الحالية  اللاتينية  فالحروف 
والا�ستعانة  ال�صحيح،  العربي  النطق  ت�ؤدي 
اللغة  يف�سد  القراءة  وت�سهيل  لتقويم  بها 
عربية  لا  فت�صبح  تراثها  وبين  بينها  ويباعد 

ولا لاتينية .
لا  علم  لغـة  العربيـة  اللغـة  جعـل  الـى  ودعـا 
القلب  لا  العقل  تخاطب  ان  �أي  وجدان،  لغة 
اللغة  اللغة" لان  "احافير  هجر  الى  ودعا   .
والمكتب  ال�سوق  لغة  هي  المجتمع  تلاب�س  التي 

والنادي والكتاب والجريدة، لا لغة المعجمات 
لغة  وتحفظ  ت�صان  كما  وتحفظ  ت�صان  التي 
الكهنة في المعابد . كذلك دعا �سلامة مو�سى 
ب�إبعاد  اللغة  في  التعبيرات  تهذيـب  الـى 
مثـل  الهابـط  النف�سي  الأثر  ذات  الكلمات 
هذه  فلمثل  "الدم"  و  "العان�س"  و  "الث�أر" 
اجتماعية  وملاب�سات  ايحاءات  الكلمات 
التداول  من  ا�ستبعادها  من  ولابد  �ضارة 

اليومي حتى لو رحبت بها المعاجم "5" .
ودعا الى ما �سماه " بالأ�سلوب التلغرافي " �أي 
ق�صر الالفاظ على �أداء المعاني المحددة دون 
المعاني  ترك  ودون  التعبيرات،  في  ف�ضف�ضة 
�أ�ساليب  خير  ان  يرى  فهو  تائهة،  عائمة 
الذي  المحدّد  المبا�شر  الأ�سلوب  هو  الكتابة 
تزييف  دون  القارئ  الى  الكاتب  ر�أي  ينقل 

فيه، ودون تحايل او التفاف .
هذه  على  م�شرفة  نظرة  اليوم  نلقي  و�إذ 
من  لقي  ما  منها  �سواء  جميعاً  الدعوات 
بالا�ستخفاف  قوبل  ما  او  ترحيباً  الجمهور 
ال�صفة  ان  فيه  ريب  لا  فالذي  والزراية، 
هي  الدعوات  هذه  في  تبرز  التي  العامة 
نابعة من  الدفاع، وهي حما�سة  الحما�سة في 
عقيدة وايمان لهما عند �سلامة مو�سى معنى 
دينيٌّ فل�سفي عميق . فقد ا�ستطاع ب�شخ�صيته 
كتبه  في  المخطوطة  وحياته  الفذة  الفريدة 
وا�سلوبه الذي لا يقوى احد على محاكاته ان 
ين�شئ لنف�سه مدر�سة من المريدين والاتباع لا 

يحدها نطاق ولا يح�صرها جدار �إقليمي .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الهوام�ش 

1 تربية �سلامة مو�سى
2 الادب والحياة 

3 الادب لل�شعب
4 نف�س الم�صدر ال�سابق

5 البلاغة الع�صرية واللغة العربية

سلامة موسى في ميزان التقدير

ظاهرة اجتماعية مختلف عليها
زاهر ن�صرت

لم يختلـف النـا�س على كاتب كما اختلفوا على �سلامه مو�سى، فقد كان �سلامه 
مو�سى "ظاهرة اجتماعية" غريبة في البيئة التي وجدت فيها. وقد ادرك ذلك 
المجتمع  عن  منعزل  اني  كبير  حد  الى  اح�س  "اني  فقال  نف�سه  مو�سى  �سلامه 

الذي �أعي�ش فيه، لا ان�ساق معه في عقائده وعواطفه ور�ؤياه" 1.

ظل في ميدان كفاح 
الرأي على مدى ثلاثة 

أرباع القرن

ذلك



العدد 70 - 8 حزيران  2013
No. 70/ 8 June 2013 رواية4 الطريقالثقافي

شخصيات الرواية 
شخصيات مأزومة، 

محبطة، تأكلها الحرب

من  بع�ضا  ��سأتناول  اي�ضا،  هنا 
حنون  رواية  "لوحات"  ف�صول 
مجيد، مملكة البيت ال�سعيد، على وفق الن�ص 
�سياقه.  ت�سل�سل  الالتزام بمنهجية  دون  اعلاه، 
الإ�سترجاع  طريقة  با�ستخدام  ربما  انما، 
تيري  �سرد  مبادئ  �أو  ل�سِنن   ،flash back
�آخر  على  مبد�أ  بتقديم  اي�ضا،  وربما  ايغلتون، 
قد  ال�سِنن  هذه  كانت  و�إن  �صحيح.  العك�س  و 
طبقها ايغلتون على احدى روايات بلزاك، ف�إني 
ال�سردية  ر�أيتها تنطبق على كثير من الاعمال 

بما فيها رواية مملكة البيت ال�سعيد. 
ومع ذلك، انني في هذه ال�سِنن، لا ا�ضع قواعد 
للرواية، ولا �أنمطها، محتوى ومبنى، ذلك، �أن 
مفتوح  ن�ص  �أمام  م�ستحيلًا،  يبدو  الأمر  هذا 
كالن�ص الروائي الذي امامنا، و�إنما اردت به، 
ال�سِنن  هذه  على  تنطوي  �أن  يمكن  الرواية  ان 
منها..  �أي  على  تنطوي  اولا  بع�ضها،  او  كلها، 
امامنا  مفتوح  مظان  هي  الرواية،  ان  ذلك 

نمتح منه ما نريد. 
�صاحب  يذكرني   ، بداية 
الظاهري  الراوي  المكتبة، 
لبع�ض �أحداث هذه الرواية، 
الجحيم،  رواية  ببطل 
باربو�س،  هنري  للروائي 
بول  جان  اطلق  والتي 
جحيم  بطلها  على  �سارتر 
مجريات  البطل،  هذا  يراقب  حيث  باربو�س، 
احداث العالم من خلال ثقب جدار في غرفته، 
جزءاً  يكون  ان  دون  الفنادق،  احد  في  نزيلا 
من هذه الاحداث، وحركة النا�س وانفعالاتهم 
عليه،  لها  وما  ال�سايكولوجية،  وتداعياتهم 
ذاتية  وعذابات مم�ضة وتحولات  بالغ  �أثر  من 
و�س�سيولوجية. وكما عرفت حنون مجيد ، ف�إنه 
يمتلك هاج�س عدم الاقتراب من الاخرين، او 
عينه،  الوقت  في  الحذر  يتوخى  �آخر،  بمعنى 
او  مج�سات  او  موهبة  يمتلك  انه  ل�شعوره 
ومن  بعد.  عن  والاحداث  الآخر  تحليل  مب�ضع 
ال�سعيد  البيت  روايته مملكة  هذا جاء في متن 
�أنا  ا�ستطعت  " بهذا  نقوله.  مما  قريب  ت�أكيد 
�أنْ �أتمتع بحريتي و�أتخل�ص من رقابة  الروائي 
اختلا�س  نتبادل  و�إيّاها  كنت  مهلكة،  امر�أة 
النظر ب�أ�سلوب رقابي كان كل منا يحاول عبره 
ان يطيح بر�أ�س �صاحبه، �أو يتمنى �ص،  62. " 
" لماذا لا ي�صمت النا�س ولا يتخاطبون الا عند 

ال�ضرورة الملحة او بالا�شارة والحركة الموزونة 
بعيدا عن اي ايحاء مريب  �ص 6، "

 وذات يوم، حين كنت في زيارة له، في مكتبته 
�آفاق، لوح لي با�صبعه الى �شرفة عمارة مطلة 
امر�أة  ثمة  معناه،  ما  لي،  وقال  مكتبته،  امام 
ن�ساءً  رواد،   عليها  يتردد  مريبة،  فوق،  هناك 
��سأتناولها..  ماخوراً،  تدير  ربما  ورجالًا، 
ب�سرّ  لمعرفتي  اي�ضاً.  انا  و�سكت  �سكت.  ثم 

�سردياته.. 
الأدبية،  مجيد  حنون  رائعة  الرواية،  هذه  في 
ام�سك  بلد  عن  �شاملة،  كونية  ر�ؤيا  لنا  يقدم 
ثلاثة  حروب  الى  قاده  دكتاتور  بتلابيبه 
الان�سان  لبنية  مدمرة  وح�صارات  طاحنة، 
تلك  من  حطام  مح�ض  وخرج   وطموحاته، 
الوطني  جوهره  �أُفرِغَ  وبالتالي،  الحروب، 
الملكة  �شخ�صية  في  ذلك  متج�سدا  والإن�ساني، 
وي�شعر  ومريم.  والمحامي  و�صالح  ليث  وابي 
المتلقي ان ه�ؤلاء عيّنة الحرب تلك، مهما قالوا 
محاولة  في  جهد،  من  بذلوا  ومهما  ادعوا،  �أو 
فهم  عليهم،  الحرب  افرازات  تعوي�ض  منهم 
هام�شية،  مخلوقات  من  اكثر  كونهم  يُعدّون  لا 
ابنة  المراهقة  الفتاة  بمريم  ليث  ابي  كعلاقة 
في  �سواء  نف�سه  من  الواثق  و�صالح  الملكة، 
الذي  المحامي  او  للملكة،  ع�شيقا  او  الحرب 
بات لا يملك غير اجادة الحديث عن الحرب 

والحرية، تزجية للوقت لي�س �إلّا.. 
ال�سعيد  البيت  مملكة   " رواية  احداث  تجري 
العام  ال�شارع  على �ضفتي   ثيمتها الحرب،   ،"
في حي ال�شباب، الذي يف�صل �صاحب المكتبة، 
وبقالة ابي ليث من جانب، و�شرفة الملكة المطلة 
ففي  �آخر.   جانب  من  الاخرى  ال�ضفة  على 
ال�ضفة الاولى، ي�سترجع ال�سارد  احداث حرب 
الم�ساهمين  ل�سان  على  الكويت،  وحرب  ايران 
فيها، ابو ليث �صاحب البقالة قبالة �شقة الملكة 
وهومهند�س  افاق  لمكتبة  المجاورة  قلنا،   كما 
ا�سم  انتحل  الذي  المدر�س  و�شاكر  كهربائي، 
 ، الحرب،  جبهة  في  ليث  ابي  و�صديق  �صالح، 
الى  والعائد  لبنان  الى  الحرب  من  والهارب 
يلتقي  اجرة.  �سائق  ليعمل  بعد،  فيما  بغداد 
ان  قبل  المكتبة،  من  القريب  ال�سوق  في  الملكة 
معها  يعقد  �آن،  في  الملكة  وحياة  حياته  تنقلب 
امر�أة  الى  عنها  يتحول  لا  بان  جنتلمان،  عقد 
اخرى، ويق�ضي معها وطرا في �شقتها. ويتعر�ض 
الى  ي�ؤدي  مجهولة  جهة  قبل  من  اغتيال  الى 

حتفه، لكن النظر ين�صرف الى ال�شك في جهة 
ا�صيبوا  وجميعهم   . المحامي  عن  ف�ضلا  ما، 
با�ضرار نف�سية وج�سدية في الحرب. اعتاد ان 
يجتمع الثلاثة في محل بقالة ابي ليث ، لتناول 
ال�شرب واجترار احاديث الحرب وغيرها، كل 

يوم حتى العا�شرة م�ساء. 
عليها  يطلق  امراة  ثمة  الثانية،  ال�ضفة  في 
معها  ت�سكن  الرئي�سة،  ال�شخ�صية  وتُعد  الملكة، 
لم  التي  المدر�سة  طالبة  مريم  اليانعة  ابنتها 
وبريئة  مح�صنة  وبقيت  امها   ماخور  يدن�سها 
كما  او  ال�سماء،  الى  ت�صعد  موتها، حيث  حتى 
الملكة،   كانت  تطير.  مريم  الراوي،  و�صفها 
تع�ش  لم  ك�أنها  حمراء،  ليال  حفلات  تحيي 
يريد  من  دعارتها  في  وت�ستقبل  الحرب،  زمن 
للا�شتراك  عاهرته  او  ع�شيقته  ي�صطحب  ان 
في تلك الليالي، وحتى �صالح الهارب من اتون 
الحرب وكوارثها،  �سقط في حبائل الملكة التي 
تف�ضله على جميع الرجال. ويبدو ان رزق ابي 
خلال  من  الملكة  ت�سوق  على  كثيرا  يعتمد  ليث 
تقوم  الر�صيف  الى  ال�شرفة  من  �سلة  ادلاء 
ابو  بها  ويتوله  يتعلق  التي  الفتاة مريم  بالمهمة 

ليث رغم الفارق الكبير في العمر. 
ال�ضفتين  تينك  بين  الفا�صل  ال�شارع  ان  ويبدو 
يراد منه الترميز الى ان ثمة عالمين متباينين، 
عالم المواخير، وعالم حطام الحروب، وكلاهما 

من نتاج نظام زج �شعبه طعما للحروب.
الملكة وابنتها  الرواية، بما فيها  " �شخ�صيات   
ت�آكلتها  محبطة،  م�أزومة،  �شخ�صيات  مريم، 
بع�ضها  الاقت�صادية،  والح�صارات  الحرب 
قاومت  وبع�ضها  والمحن،  الحرب  هزمته 
مبررا  وجد  بع�ضها  وتداعياتها،  تفاعلاتها 
لخلق ب�صي�ص حلم لمعاودة الحياة من جديد، 
كعلاقة ابي ليث بمريم وعلاقة �صالح بالملكة، 
واقع  من  يهرب  او  يعو�ض  ان  حاول  بع�ضها 
تختلف  لا  التي  وافرازاتها،  الحرب  مخلفات 
كانوا �ضحاياها. التي  �سعير الحرب  اتون  عن 

خلال  من  مقاومته  يمكن  لا  الذي  الواقع  انه 
مثل  وجوده  لتبرير  اخر،  واقع  الى  الهروب 
لأبي  ح�صل  كما  مراهقة  فتاة  حب  في  الوقوع 
تدير  التي  الملكة  مع  و�صالح  مريم  مع  ليث 

الدعارة.. " 
�ساردان  ثمة  ال�سعيد،  البيت  مملكة  رواية  في 
احدهما ظاهر هو مالك المكتبة، وهو ما نظنه 
كلها،  للاحداث  ال�سارد،  الاولى  الوهلة  في 

الو�شيعة. لكن من خلال  والما�سك بيده خيوط 
و�سياقاتها  الرواية  احداث  متابعة  في  تقدمنا 
ثمة  ان  نرى  ال�شخو�ص،  وحوارات  الفنية، 
�آخر م�ستترا يتكفل �سرد بع�ض احداث  �ساردا 
اخرين،  ثانويين  �ساردين  عن  ف�ضلا  الرواية، 

يتناوبان على روي احداث الرواية. 
 فهذا راوِ، يقول لنا : " لم يفت الملكة �أن تلعن 
ب�سبب  وال�سباب،  اللعن  كثيرة  وهي  نف�سها، 
الذي  ذلك  �إلى  النظر  �أيام،  منذ  �إهمالها 
يدعى بالروائي  لتراه مكباً على دفتره، يكتب 
                                                                                                 ".56 فيه ما يغلق �صدرها ويطي�ش ب�صوابها. 
�شيئاً  �سمعنا  لقد  مريم،  يا  فعلت  "ح�سناً 
الم�سمى  المكتبي  هذا  �أنَّ  �أح�سب  كنت  �أمتعنا. 
ما  او  �سيرتنا،  يكتب  الروائي  �أو  بالقا�ص 

ي�ضر بوجودنا. "
وهذا �سرد مزدوج :

 " يا �إلهي" ندت عن الملكة وا�ستوقفت يو�سف 
"خمر على خمر" �صبَّ ك�أ�ساً �أخرى، من يكتب 
�شقتي  �إلى  دعوته  لو  والله  الق�صة،  هذه  مثل 

لجاء كالفار�س العط�شان  56." 
المناجاة،   – الداخلي  الحوار  نعّد  هل  اذا، 
او  راوي  بمثابة  لل�شخ�صية    ,  monologue
�سارد اخر.. يناوب الراوي او ال�سارد الرئي�س 
ال�سارد  ن�سيج  تربط  روي  خيوط  ثمة  ؟..اذ  
ان  المنظور،  الروي غير  او  او الحوار  بالحدث 
�صح التعبير، اعني هنا، ان الراوي " الم�ؤلف " 
قد هي�أ في ذهنه اثناء مخا�ض تخطيط  ملامح 
ل�سان  على  انطاقه  يريد  ما  وابعادها،  الرواية 

الاخرى.  " �شخ�صياته  " مخلوقاته 
عالمه  مجيد  حنون  يبث  اللوحات،  هذه  في 
متنها،  وعبارات  �سطور  غ�ضون  بين  الروائي 
انه  هذا،  الابداعي  عمله  ار�ضية  او  انطلاقته 
ومراقب،  حا�ضر،  ال�شارع  هذا  �ضفتي  على 
ومتوج�س، ذاكرته تداعيات الحرب من خلال 
ابي  دكان  في  تلتقي  جدا،  محددة  �شخ�صيات 

ليث المجاور لمكتبة ال�سارد.  
في  تعلق  التي  الروايات  من  هي  هذه  وروايته   
الى  تدعوك  التي  الروايات  ومن  الذاكرة، 
اعادة قراءتها اكثر من مرة، انها ت�شدك الى 
الاخاذة،  ولغتها  الر�شيق،  وا�سلوبها  حبكتها، 
الوانها  في  امعنت  كلما  لوحة  حقا  انها 
كلما  وتخطيطاتها  ابعادها  وعمق  وت�شكيلاتها 
�سبرت في اغوارها، ور�أيتك تمتح من ذائقتها 
بالرغم  الفنية، وتطلب المزيد.. وحنون مجيد 

ف�إنه  الادبية،  اعماله  كثير من  واقعيته في  من 
وفق  على  الواقع  ت�شكيل  يعيد  الرواية  هذه  في 
عليها  لي�ضفي   ، الجديدة  الفنية  معاييره 
في  جديدا  ا�سلوبا  ين�شىء  و  �سحرية.  واقعية 
التناول ال�سردي ويقدم ر�ؤية ان�سانية من خلال 
الحروب،  محن  عانت  منك�سرة  �شخ�صيات 
تواجه  وبالتالي  اللاان�ساني،  واقعها  وم�سخها 
مثل  تراجيدية.  نهايات  ال�شخ�صيات  تلك 
ال�سماء،  الى  مريم  و�صعود  �صالح،  اغتيال 
ابي  الملكة باغتيال �صالح، كما فجيعة  وفجيعة 
بلبل مريم وطيرانه  نحول  ، وحتى  ليث بمريم 

القف�ص..   من 
مع متابعتنا للقراءة نلاحظ نمو �سرد الرواية 
وتحولاته و�شفافيته، ففي كل لوحة من لوحاته 
لغوية  ذروة  الى  مجيد  حنون  يو�صلنا  هذه 
الى  كقراء  تدفعنا  �سردية  وحبكة  نام،  وحدث 
انه  اذ  خيوطها،   ت�شابك  فك  في  الم�ساهمة 
يمتلك لغة متميزة تعبر عن حدثها وحواراتها 
الى  بنا  ت�صل  تكاد  حتى  جدا،  متناهية  بدقة 
بعالم  الم�سا�س  ال�شعري،  دون  التعبير  م�صاف 
الرواية وتقنيتها، ف�ضلا عن �سرديتها... حتى 
ب�إزميل  يم�سك  وهو  مجيد  حنون  اتخيل  ك�أني 

انيق ينحت فيه وي�شكل مفردات لغته الفنية.
وهناك،  هنا  ال�سارد  بثها  ايماءات  هناك،     
حرب  �شن  اميركا  نية  عن  الرواية  متن  في 
لي�س  وك�أن  المرة،  هذه  تذر  ولا  تبقي  لا  ثالثة، 
ثمة م�صير لهذا الوطن غير ا�ستقبال الحروب 

الطاحنة.. 
رقراقة  غيوم  فوق  ومن  ال�شاهق،  عُلاها  "من 
الو�سنان  النائم  يرى  فيما  مريم  ر�أت  بي�ض، 
ال�شرق،  نحو  تتحرك  عملاقة  �سفن  �أ�شباح 
ودبابات،  طائرات  �أ�سراب  عليها  انتظمت 
نقل  وعربات  بال�سلاح  مدججون  وجنود 
له،  حدود  لا  بعزم  تمخر  و�صواريخ،  ومدافع 
عليه  تنطبق  لا  �أزرق،  ماء  من  هائلًا  محيطاً 
خوف  �أ�صابها  ر�أت،  مّما  فذعرت  ال�سماء، 
م�سّته  لو  كما  ج�سدها؛  عليه  اخت�ضّ  عارم 
ثم  �إلهي،  يا  مفزوعة:  �صاحت  برق.  �شحنة 
�أردفت، هل  هي ذي غواية الأر�ض؟.. �إذاً لقد 

�أقبلت الحرب.149"
 بهذا الو�صف المرعب الذي ينذر بقدوم حرب 

ثالثة، ينهي حنون مجيد رائعته الادبية.
حدث،  ما  وحدث  ال�سارد..  نبوءة  وتحققت 
حربا  الحربان  وا�ستولدت  الواقعة،  ووقعت 
حطام  من  لها  تبقى  ما  وقودها  وكان  ثالثة. 
لها، ولاذ  المت�سبب  ينج  حربين طاحنتين.. ولم 

في حفرة بائ�سة. ولبئ�س الملاذ..
الرواية،  �سرد  قبل عملية  الم�ؤلف،   نبهنا  وكما 
بكتابة  قول يوناني قديم،  ومن يقر�ؤه، يحد�س 
الرواية،  هذه  في  �سيحدث  جللًا  �أمراً  ثمة  ان 
بمملكة  الرواية  عنوان  ت�سمية  ان  عن  ف�ضلا 
به  يراد  التورية  من  نوع  هو  ال�سعيد،  البيت 
الرواية من اغرا�ض  انطوت عليه هذه  الى ما 

اخرى غير هذه الت�سمية : 
�إنّك لترمين بنا في مجرى الحياة

تحكمين على ال�شقي بالإثم
ثم تتركينه لعذابه.

لا..�إنما على هذه الأر�ض يتم التكفير
عن كل خطيئة ..

خ�ضير اللامي
قبل الولوج في تناول متن هذه اللوحات، ف�صول رواية حنون مجيد، "مملكة البيت ال�سعيد". ثمة ا�ستهلال لها، للافادة منه في تحليل �سردها 
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من

»مملكة البيت السعيد« لحنون مجيد

قصة حربين تستولدان حرباً ثالثة

 �إ�سماعيل �إبراهيم  عبد
"في  مجموعته  �ضمن  ح�سن،  �إبراهيم  ال�شاعر 
بين   الهوة  لردم  محاولةٍ  وفي  �صباح"  كل  مطلع 
ال�صياغة  بين  ج�سراً  يقيم  والتحديث  الحديث 
" الانتظار" وال�صياغة  الأزلي  والمو�ضوع  الحديثة 

الم�ستحدثة " الق�صائد ".

�إن ق�صائد المجموعة ال�شعرية تحفل بالتنوع، ففيها 
والقافية،  الوزن  ببحور  ملتزمة  عمودية  ق�صائد 
وجديدة،  ويومية  حميمية  مو�ضوعاتها  لكن 
ال�شعر  يجيدون  كُثٌر  �شعراء  به  يت�صف  ما  وهو 
؛  الجديدة  المو�ضوعة  يفتقدون  لكنهم  العمودي 
اليُ�سرِ  من  جعلت  الكلمات  ونغمية  عذوبة  �أن  كما 
العمودية،  الق�صيدة  تتق�صاه  الذي  المعنى  ه�ضم 
نظامها  �إيجاد  �إلى  المر�سلة  الق�صيدة  تنحو  فيما 
الخا�ص من حيث المبنى الجملي، والوزن والتقفية 
�أحيانا، ونظام  معنى يربط بين المفاج�أة والمفارقة 
حتى  الم�شهد،  �أو  اللقطة  �أو  اللفظة  م�ستوى  على 
لك�أن بع�ض الن�صو�ص تكتب نف�سها لعناية ال�شاعر 

و�سرديتها. وفطريتها  بعفويتها 
هذه  درا�سة  في  �صغيرة   �صعوبة  وجدت  لقد 
فنية  لمرحلة  انتمائها  عدم  هي  تلك  الق�صائد، 

واحدة.كما �إنها لا تنتمي الى مو�ضوعات متقاربة. 
واحدة  ق�صيدة  �أحلل  �أن  المنا�سب  من  �أجد   لذا 

لتكون مثالًا عاماً لهذه المجموعة.
"عند  بالتحليل   المعنية   الق�صيدة  هذه  لنجعل     
المجموعة   من   9 �صفحة  على  الانتظار"  ر�صيف 
فر�ضيات   بثلاث  الق�صيدة  تواجهنا  فل�سوف 
للانتظار وثلاث �ساحات لعر�ض الفعال ال�شعرية.

:" فر�ضيات الانتظار تتو�سم بالمفتتحات الآتية 
المنتظرون"  فيه  يترقب  ر�صيف  "عند 
و"عند ر�صيف يتوقف  فيه المنتظرون" 

خلف  من  ت�أتي   .. العينين  �شاردة  امر�أة  "ت�أتي  و 
" ر�صيف المنتظرين 

�إما فر�ضيات �ساحة عر�ض الفِعال ال�شعرية فهي :
خلف   "  ،" التوقف  "ر�صيف  الترقب"،  "ر�صيف 

ر�صيف الانتظار "
وحدة  بين  نمازج  �أن  لنا  تتيح  الفر�ضيات  هذه 
م�ضمون  وفردية   وحدة  مع  ال�شاعر  وفردية 
الآخرين. كما انها توفر لنا مادة لدرا�سة الحالات 
الدرامية في الق�صيدة. �أو لنقل،تجزيء العمل �إلى 
ب�أربعة  تتمثل  التي  ال�سردية  كالوحدة   ، وحدات 
" ال�شاعر الم�ستوحد، المر�أة الطارئة،  �شخو�ص هم 

المر�أة المتخيلة، ثم الآخرون المنتظرون ". 

في  وجوده  عند  ال�شاعر   �صفات  �أولا،  لنتقفى  
يجل�س  فهو  الترقب    ور�صيف  الترقب   فعل 
�أن يحمله  ، يتمنى   العربات  وحده، يترقب مجيء 
يتعثر   ، ال�سائق  يرفعه  �أن  يتمنى   ، الركاب  احد 
كما   . التوقف  �سنوات  خذلته  م�شلول  بالخطوات، 

في المقطع الآتي  
المتربة  الأر�ض  �أفتر�ش  وحدي  "�أجل�س 
يحملني  �أن  العربات   تجيء  حين  ال�صفراء�أترقب 
مكان  فوق  من  ال�سائق  يرفعني  �أو  الركاب   احد 
�أ�شبه  رجل  و�أنا  بالخطوات   �أتعثر  فانا  جلو�سي  
�ص  – المجموعة  وقوفي  �سنوات  خذلتني  بالم�شلول 

"9
ور�صيفه  التوقف  فعل  معرو�ض  في  �صفاته  بينما   

فهي :
هو  مقرور،ثم  ج�سد  على  يلتف  �أحدا   لايب�صر 

م�شلول يلحق العربات ، ولا يفي بوعوده.
خلف  من  المجيء  وفعل  معرو�ض  في  و�صفاته 

الر�صيف فهي : 
يتبقى ب�صفة الراوي،ي�ستبطن ذوات الآخرين.

ال�شاعر  و�صفات  فعل  اتبعوا  الأخر  ال�شخو�ص  �أما 
حالات  بين  اي  والأماكن  الحالات  بين  تقلبه  في 
المنتظرين  �أر�صفة  عند  والروي  والانتظار  الترقب 

والمترقبين والقادمة من خلف الر�صيف. هذا لي�س 
كل �شيء لان الق�صيدة لي�ست ل�صائق �صفات ذوات 
لغته في دراما الحركة  المن�شطرة، ولا هي  ال�شاعر 
رغم  الق�صيدة   مبطىء  �سيكون  اذن   : الفعالية 
�أ�سا�سيا لت�شيء  �سرديتها عمل �شعري يظل محركا 
ال�شاعر  ا�ستعان  بماذا  ترى  ال�شعري.  المقيل  ونمو 

كي تتميز الق�صيدة بال�شعر ولي�س بالق�ص ؟ 
لقد انتظم الإيقاع "جمل وزنية، ميزان، موازين" 
�أمام  وك�أننا  متتالية  مو�سيقية  لازمات  ي�شبه  بما 
تتلاقى  هارمونيات  بجملة  منتظمة  �سونيتات 
ال�شعر  �إلى  يحيلها  ما  وهو  النغمية.  نهاياتها  في 

الحديث تماما.
ذهنية  هي  ال�سرد  موارد  فان  �آخر  جانب  من 
وهو  الفل�سفة  بع�ض  وفيها  وانفعالية  افترا�ضية 
"ق�ص�صية  من  لا  ال�سردي  �شعرية  من  يقربها  ما 
–عند  الق�صيدة  تو�سم  ثالثة  ميزة   " الق�ص�صي 
الق�ص�صي  الن�سيج  تقفية  هي  الانتظار-  ر�صيف 
كتبعية   – الق�ص  �إلى  لا  ال�شعر  �إلى  يحيل  والذي 

نوعية للنمط الأدبي.
في  موغلة  �شعرية  ر�ؤى  على  تنفتح  الق�صيدة 

ق�صيدتها يمكن اجمالها بالمقاطع التالية :
اتعثربالخطوات  ف�أنا 

خذلتني �سنوات وقوفي 
�سمعت �ضجيج الأ�شياء في �صوت امر�أة 

ت�أتي امر�أة �شاردة العين .....لا ت�سمع �أحدا.... 
لا ت�سمع حتى ال�صمت المطبق في ال�شفتين 
لا ت�سمع حتى الوقت المتغ�ضن في العينين 

ال�شعر  بين  ق�صيدته  ال�شاعر  يمدد  هكذا  اذن، 
يتجه  �أين  �إلى  ترى  والتحديث.  الحديث  والق�ص، 

ال�شاعر، بعدها، بنموذجيه القادم ؟

"في مطلع كل صباح" .. شعرية  إكمال التحديث
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هُمام قباني

)الم�شهد الأول( 

من  وارحل   ... التاريخُ  �أيها  دموعكَ  لملم 
هنا ...

هذا الم�ساءْ...
 ... موتى  من   ... الحيِّ  في  من  فجميعُ 

ومن �أحياءْ
يت�شاءمون من الرثاءْ..

قل للبكاءَ . .. فلا رجاءْ...
التذكر  يخافون   ... وطني  في  النا�سُ 

والحنيْن
�أَوَما علمتَ ب�أنَّ حُرّا�ساً بباب عقولهم ...

 وقلوبهم ...

يتواترون ...
هَمَ�ساتِ ذكرى   ... ر�أوا  �إذا   ... يتوجفون 

في قلوب ال�شاردين؟
فارحل لكي لا يقتلوكَ ... �إذا ر�أوكْ

ارحلْ ... رعاكَ الله ربُّ العالمين

الثاني(  )الم�شهد 
�أرجوكَ عذراً ... �أيها ال�شيخُ الكبيْر

تباريح  من   ... ت�شكو  �أنتَ  ما  عالٌم  �أنا 
ال�ضميْر

فتعاقبُ الأقوام ...
       والُحكّام ... �أن�ساك الكثيْر

كَ  لكننّا ... ل�سنا �أطباءً لنعلمَ ... ما ي�سُرُّ
... �أو يُ�ضيْر

فاعلمْ   ... بقُربنا  العلاجَ  خِلتَ  و�إن  حتى 
ب�أنكَ واهمٌ

فتكنا  قد   ... عُ�ضالٍ  داءٍ  �سوى  ل�سنا 
بالكثيْر

يا �شيخُ قد �أتعبتني
�سمّرتَ �أقدامي ... و�أرّقتَ الل�سانْ

ل�سنا البلاد الكفءَ ... �إذ تبغي
ول�سنا منقذي هذا الزمانْ

 ... النقاط على الحروف  �أ�ضعَ  �أن  �أتريدُ 
عُفَ البيانْ؟ لت�ستبين اللحن �إن �ضَ

لا ب�أ�سَ ... لا لا تبتئ�سْ
هي ق�صةٌ عجلى

ولا تحتاج تف�سيراً لكي تُتلى
قد كان في قومي رجالٌ

من  دروعاً   ... �ساروا  �إن  الموت  يلب�سون 
حديدْ

.......   ؟!  .....   ؟!   ......
�ضون الخوف في �أجفانهم ... ويُرَوِّ

حتى �إذا �أب�صرتهم ... �سلقوكَ رعباً ...
فارتميتَ بدون قيدْ

�أَوَما ��سألت الأر�ض عن �أج�سادهم؟!!!
ت�سمو �إليهم كي تم�سَّ نعالهم

وتقبلُ الَجبَهات في و�ضع ال�سجودْ

الثالث(  )الم�شهد 
يا �أيها التاريخُ لا تبكي ... فنافذة البكاء 

عليلةٌ
من�سوجةً  �أمتي  م�صائبُ  �ستائرها  وعلى 

...
دقق .... �ستلمح في ثناياها انهزاماً لي�س 

انهزامْ ي�شبهه 
يا �سيدي ...

�إن الكلام خطيئتي ...
ف�أنا اقترفت القول ... والقول اتهامْ

ف�أنا المقيم ... بلا مقامْ
وفي )عراقي( المحكوم بالإعدامْ

يكدَحُ   ... الأقزامِ  لدى  مرتزَقٌ  فال�شعب 
... لا ينامْ

ويكادُ �أن ي�شكو لنف�سه ما به ...
فيخاف �أن ت�شكوه نف�سه للإمامْ

يا �سيِّدي ...
يا من تدوّن كل �أخبار الزمانْ

هّال اقتنعتَ بما �أقولْ
هّال اقتنعتَ ب�أن يو�سُفَ – ذلك ال�صدّيقُ 

 –
قد فتنوه �إخوتهُ ...

و�ألقوهُ ... ببئرٍ دونما �أ�سفٍ ...
وجاءوا بعدها يعقوبَ يبكونا

و�أتوا بمجل�سهِ ... قمي�صاً نا�ضحاً كَذِبا
وقالوا الذئبُ �أدركهُ 

ف�أن�شبَ نابهُ فيهِ 
ولم نعلم لذئبٍ في الورى دينا

و�إني الآن �أعرفهم 
          و�ألمحهم 

و�أق�سم �أنهم �أحياءُ ... ما زالوا
و�أن عروقهم فينا

فيو�سف ما يزال هنا 
برقته 

وحكمته 
ف�ألمحُ في عواطفه ...

وفي �أحلامه طفلًا ... بريئاً  .؟
و�إخوتهُ الذين رموهُ ...

اليوم  ف�صاروا   ... ع�شراً  خَبرتهم  كنتُ 
ع�شرينا

الرابع(  )الم�شهد 
يا �سيدي

هّال اقتنعتَ ب�أنَّ ما في النار ... من لهبٍ
هُ بع�ضا ... ليَنهَ�شُ بع�ضُ
هُ بع�ضا ... وي�أكلُ بع�ضُ

و�أنّ النار لن تر�ضى ...
تموتُ  ثم   ... الأجزاءُ  تت�صالح  ب�أن 

جذوتها ...
يلفُّ رمادُها الأ�شلاءْ

ف�إذا بها تهوي ... كراق�صةٍ ... 

�أنفا�سها  وفي   ... ن�شوتها  بعد  تهاوت 
ا�ستجداءْ

الخام�س(  )الم�شهد 
يا �سيدي ...

�إن )�شعبي( تمزّق تحت النعالْ
وهتافهم بالعي�ش ... �أ�ضحى جثةً ...

�ضاقت بها ... همَمُ الرجالْ
فالداع�سون على )البلادُ( ...

كما الجمال ... تدو�س ذرّات الرمالْ
خِلتَ  مثلما   ... جمالًا  لي�ست  لكنها 

الجمالْ

فجمالنا ترقى الق�صورَ ...
احتفالات  في   ... الجديدةَ  البدَلَ  وتلبِ�سُ 

الن�ضالْ
ادَ �أو�سمةً ... وتقلدُ القوَّ

مواخير   ... �إلى  البلادَ  قادوا  فقد 
الجهادْ!!!

�شعبكَ  �أموال  من   ... �أوتيتَ  بما  جاهدْ 
...

�أيها الَجمَلُ المفدّى ...
حقق الن�صرَ المرادْ!!!

�أح�ضان  في   ... ال�شعب  دماءَ  وا�شربْ 
مومِ�سَةٍ ...

ولا تخ�شى النفادْ

فدماءُ �شعبكَ في ازديادْ

ال�ساد�س(  )الم�شهد 
يا الله !!!

كم تَعِبَ العبادُ ... من الهزيمة
لم يبقَ فينا ... غيُر �أج�سادٍ ذميمة

نبتاعُ بع�ضَ كرامةٍ ... �سُلِبَتْ
وظلًا من عزيمة

�أ�سيافهم فالفاتحون ... تك�سرت 
               وتنك�ست راياتهم

               وتبخرت �أمجادهم
لم يبقَ منهم ...

غيُر �أوراقٍ ...
قةٍ ... زَّ ُمم

قديمة
�صرنا كما ال�شطرنج ... �أحجاراً ...

نقاتل بع�ضنا بع�ضاً ...
و�أطرافٌ تحرّكنا ... لئيمة!!!

يا �سيدي ...
�أقلِ البكاءَ ... فكلّ �أوطاني �شريدة

كانت بلادي كالق�صيدة
ف�ضوا بكارتها ...

ف�أ�صبح كل بيتٍ وحدَهُ ... يحوي ق�صيدة
فارحل ...

ودع �شعري يُ�صلي في هدوءٍ
وليُطِلْ �شعري �سجودَهْ

مسرحية شعرية
التغيير/ الشيخ/ التاريخ

اريد ان ا�شن هجوماً على نقد الادب 
فهي  النظرية،  الخ�ص  ان  حتى  ولا 
بدلًا  الو�ضوح.  الى  منها  للت�شوي�ش  اقرب 
مب�سطة  نظر  وجهة  اقدم  ان  �آمل  ذلك،  من 
جعلتنا  التي  المفهومات  لبع�ض  ومبا�شرة 
الحديث  الع�صر  في  نعي�ش  نعد  لم  اننا  نعي 
Modern بجماليات حديثة. الحداثة �صارت 
نعي�ش في  اننا  يعني  الما�ضي. هذا  ذخيرة من 
عالم جديد، عالم لا يعرف كيف يعرف نف�سه 
بما هو موجود ولكن بما قد كفّ عن ان يكون. 
�شيء جديد ومختلف يجري. ولأن الممار�سة ما 
م�ستمر،  ذلك  على  والتمرين  م�ستمرة  تزال 
اذن  ال�صعب  من  جديدا،  ن�ستنبط  نزال  فما 

ان نحدد تعريفاً.
ما  هو  "ال�صيغ"  مجموعة  في  التحول  هذا 
يدعى الان بـ "ما بعد الحداثة" هذه الت�سمية 

التي �صارت الان عنواناً مقبولًا.
بذرها  الحداثة  بعد  ما  �صيغ 

عن�صران قويان هما
1. بطلان �سحر عقائد التنوير 

2.  �صعود الثقافة الكونية. التنوير، 
وهو منطقة ايمان بالعقل والعلم، 
للحقيقة،  م�صدرين  بو�صفهما 
مرحلته  وو�صل  النه�ضة  مع  بد�أ 
القرن  �أوائل  حداثة  مع  الاخيرة 
المرحلة  القوة في هذه  انتقل مركز  الع�شرين. 
من الكني�سة الى الار�ستقراطية والملكية فافاد 
كحماة  جهة  من  افادوا  الذين  ا�صحابها 
ومعينين ومن جهة اخرى كا�سياد وغزاة. هم 
والعلمية  الاجتماعية  النظريات  خط  �ساندوا 
و  "�شوبنهاور"  الى  "هيجل"  و  "كانت"  من 
�سباقاً  وان  الله  موت  اعلن  الاخير  "نيت�شه". 
من  لهم  قدر  )ال�سوبرمانات(  للمتفوقين 
من  و�سواها  هذه  العالم.  يحكموا  ان  الان 
الافكار، كالفهم الدارويني "البقاء للا�صلح" 
والتناف�سية، مهدت جميعها لنظرية اجتماعية 
ال�صاعدة  الار�ستقراطية  عجرفة  وغذت 

والكولونيالية وحربين عالميتن.
الع�شرين-  القرن  �أوائل  الحديث-  الع�صر 
انها  الاوربية.  للتنويرية  الاخيرة  المرحلة  كان 
المعرفة  التقدم في حقلي  قرون من  اوج  تمثل 
التنويري،  اعني  "المتنور"  العالم  والثقافة. 
والدكتاتوريون.  الملوك  يحكمه  عالما  كان 
بتقدم  ت�ؤمن  طبقية  منظومة  يفر�ضون  كانوا 
اذن  فهو  البدائية.  المنطلقات  من  الح�ضارة 

وهو  حاكمة.  وعقائد  مختزل  لعلم  زمن 
ع�صر اكت�شاف، غزو، امبريالية وكولونيالية. 
من  جزءا،  من�سجما،  ليكون  الغزو  جاء  لقد 
"اطفال"  "البقاء للا�صلح".  الطبيعي:  المبد�أ 
النيوتونية"  "عالم  ايمان  اعتنقوا  التنوير 
ذلك العالم الذي �سيتم فرزه وال�سيطرة عليه 
في  �آخرها  الى  قوانا  وظفت  ما  اذا  كاملا، 
التربية والا�ستقراء، واذا ما ا�ستطعنا ان نبقى 
النظريات  عموما،  وم�ستقلين.  مو�ضوعيين 
المجردة كانت متفوقة على المتابعات الذاتية. 
لكل ت�أثير �سبب. وكل �شي يمتلك �سبباً. والكون 
ماكنة "ت�صميمية" هائلة خلقها اله واحد، هو 

الاله الم�سيحي.. 
القرن الع�شرون، الذي اريد له ان يكون اكثر 
الا�سباب،  ولتلك  بال�ضرورة،  كان  تح�ضراً، 
الب�شري.  التاريخ  في  دموية  والاكثر  الاق�سى 
في  قتلوا  ان�سان  مليون  خم�سين  من  اكثر 
نووية  قنبلة  وحدها.  الثانية  العالمية  الحرب 
منفلتاً  دمارا  �سببت  الجديد  العقل  �صنعها 
في  النا�س  من  الالوف  ومئات  بع�شرات  اودى 
حروب  في  قتلوا  عمن  ف�ضلا  واحدة،  �ضربة 
فيه  ازدهر  الذي  العالم  هو  هكذا  �سابقة. 
التنوير حتى و�صل اوج ازدهاره. كلتا الحربين 
متغطر�سون  دكتاتوريون  �أثارهما  العالميتين 
على  المتفوق  هو  جن�سهم  بان  اعتقدوا  وغزاة 
العظمى  الح�صة  ي�ستحقون  وانهم  الاخرين 
العالمية  الحرب  كله.  العالم  بل  العالم  من 
الثانية ابتد�أها دكتاتور يحمل في ر�أ�سه قانونا 
حال،  �أية  على  درا�سات.  حقل  ي�صلح  وح�شياً 
يبدو لي ان "ايهاب ح�سن" ي�ستحدث م�صطلح 
"اللاتحديات" لكي ي�صف او يعرف الحداثة. 
ت��سألني  ملاحظة،  لي  �أر�سلت  لاحظتَ،  لقد 
التي  الأولى  العرو�ض  �شيئاً عن  لك  ا�شرح  ان 
�أ�شارت لي لما بعد الحداثة. يبدو لي ان المابعد 
وانها  �شيء  كل  مركزية  على  ت�ؤكد  الحداثة 
لتقول  فكرة  كل  الى  ب�صعوبة  طريقها  ت�شق 
بوجود مركز فيها. "الله مثلا". ان تعريف �أي 

م�صطلح يعني اعطا�ؤه مركزا معيناً. 
�سولومون  رد  ينتهي  هنا  الى  المترجم: 
وينتقل النقا�ش الى مجموعة من المهتمين 
افكارهم  ترجمة  نوا�صل  بالمو�ضوع. 
الحداثة  بعد  ما  م�صطلح  عن  وتعقيباتهم 

وابعاده:

 David Baird ديفيد بايرد

يمكن  الحداثة  بعد  ما  ان  "ح�سن"  يرى 
المفهومات  تقدم  ل�سرعة  مقيا�سا  يكون  ان 
الادبية. ولكننا جميعا نعلم ان القراء وحدهم 
هم المعنيون بالمفهومات الادبية. اود ان اعيد 
جملته واقول ان ما بعد الحداثة مقيا�س ادبي 
للمفهومات التاريخية او ليقول لنا كم جيد هو 
ما  وهو  اف�ضلهم  ممن  واحد  �شك�سبير  الفن. 

قبل حداثي .
Ash Downs آ�ش دونز�

با�سئلة  م�ضللة  نتيجة  الى  ي�صل  ح�سن، 
تكون  ان  لايمكنها  الحداثة  بعد  ما  معقدة. 
ثمة اجماع  �شيء، لانها كم�صطلح،  لأي  عينة 
لا  نحن  تهتم.  الحقول  ب�أية  كما  معناها  على 
نريد القول بان الايديولوجية المفتر�ضة لما بعد 
فكرة  مع  المبا�شر  ال�صراع  من  ت�أتي  الحداثة 
وا�سع  مدى  هي  الاوراق.  ت�صنيف  او  تنظيم 

للمفهومات والحقول.
 David Baird ديفيد بايرد 

ج�سدك هو �ساحة المعركة الوحيدة التي يمكن 
ان تعرفها.

جي�سون بوث : يبدو ان ن�ص ح�سن ي�ؤكد على 
في  يكتب  وا�ستمر  مبكراً  بد�أ  طولي.  تحرك 
مفهوم المابعد الحداثة. هذا يبدو اعادة مقنعة 
للمجتمعات  ا�صيلة  معرفة  يكن  لم  اذا  حتى 
ا�شار  هذا  بعد  الع�شرين.  القرن  في  الغربية 

الى م�صطلح جديد ي�ساعد 
اللغة  في  ف�ضاء  ك�شف  على 
هذا،  قبل  قررت  وكما   ..
تقترح  نف�سها  الكلمة 
الحداثة.  يتجاوز  امتدادا 
ان  ا�شعر  حال  اية  على 
هذا  في  نف�سه  ي�ضع  ح�سن 
"الخطية"  من  المع�سكر 
منه  يجعل  مما  اكثر 
النف�سية،  لل�سيا�سة  مفتتحاًَ 

النف�سية للحياة الاكاديمية. لقد  او الامرا�ض 
يعك�س  لم  اذا  حتى  ي�ستعمل  م�صطلحا  "ولد 

هذا الم�صطلح �أية مدركات ح�سية".
وما  الحداثة   ان  نجد  الع�شر،  نقاطه  من 
حديدي  ب�ستار  منف�صلتين  غير  الحداثة  بعد 
"رق" مم�سوح  التاريخ  لان  ال�صين،  ب�سور  او 
للكتابة عليه ثانية والثقافة نفيذة الى الزمن 
م�ستقبلًا.  والزمن  حا�ضراً  والزمن  ما�ضياً 
قليلًا  فيكتوريون  اتو�سم،  كما  جميعاً،  نحن 

وحداثيون وما بعد حداثيين، وفي وقت واحد.

Slacy Dittmas سلا�سي دتما�س�
اتفق مع �آ�ش. ح�سن يقول ذلك هو فعلا يعطي 
مزايا محددة لـ "جينير Gener"  "ما بعد 
الحداثة" لعوب، عملية، تكتيكية. انها احياناً 
اقوله  كما  جديدة.  "طليعية"  علامة  تحمل 
قليلا  يتحدى  هو  ربما  مربكة،  مربكة،  انها 
النمط  وهذا  نت�آلف  ان  علينا  الواقعي.  عقلنا 

من المذاهب.
Stephan Hall ستيفن هول�

لن   Loaf رغيف  من  من�سلخة  �شريحة 
نخطئها 

Hoffman Abbey هوفمان ابي
�آ�ش، ل�ست مت�أكدا اين تتجه ح�ضارتنا، ما هذا 

الهراء في المقطع الاول من المو�سيقى؟
 

John Lindberg جون ليندبرج
هذا  علاقة  وما  بال�ضبط  تقول  ماذا  ديفيد، 

الكلام بح�سن؟
 Hoffman Abbey هوفمان ابي

�آ�ش، ا�شك قليلًا بتلك الب�ساطة، لماذا نفتر�ض 
ثم  م�شاكل،  يواجه  بعد"  "ما  الم�صطلح  ان 

ن�ستمر على ا�ستعماله؟
nMarc C. Huche هجن�سون   مارك 

son
"لا  م�صطلح  ح�سن  ا�ستعمل  اين  ابي، 

محدّدات؟ انا لا اجده
Drew Zwicke درو زويك

تمنيت لو ان ح�سن قد تو�سع في طرحه، فنكون 
اعدنا ابتداع ا�سلافنا و�سنفعل به. هذا الكلام 
ا�ستخدمها  التي  التكنيكات  مزج  يت�ضمن 
م�ؤلفون �سابقون لابتداع �شيء هو اقل من ان 
يكون جديدا. هل يمكن ان نترك هذا التمرين 
�آخر بلا م�شابهات مع �شخ�ص  من اجل عمل 

�آخر؟ 
hAmada Kat بدر�سن  كاتلين  نامادا 

leen Pedersen
oNeol  ابي، حين قر�أت م�صطلح نيولوجزم 

gism
ام�ضيت �ساعات على "القنفة" Couch بيدي 
قامو�س جيب وقلم ر�صا�ص باليد الاخرى. وها 
كان  ربما  ابد�أ.  ان  قبل  كنت  كما  مرتبك  انا 
هذا  تعريف.  ايجاد  في  اف�شل  ان  مفتر�ضاً 

لاي�شير الى اني ��سأجد جواباً. �ألي�س كذلك؟
 

Ansh Downs آن�س دونز�
ا�ستعمال  ان  ي�ستنتج  بب�ساطة  ح�سن  �آبي، 
حركة  الى  ي�شير  الحداثة،  بعد  ما  الم�صطلح 
كما  التاريخ  في  ن�سيجية 
نقا�شية  اعترا�ضات  ير�سم 

على ما بعد الحداثة.
 Hoffman هوفمان ابي

Abbey
و�صفها  �ستا�سي  لكن 
كيف  ت�سا�ؤلًا،  تثير  بطريقة 
الا�شياء،  الان�سان  ي�شرح 
ح�سن  منهج  يتحدى  كيف 
الطرق التقليدية في تف�سير 

الافكار، الحركات.. الخ؟
eMarc C. Huche نمارك �سي هج�ونس

son
ديفيد، هل تقول اذا كنا نفهم ما بعد الحداثة، 
وبهذا  �شكلًا،  للحياة  ر�أينا  اننا  هذا  فمعنى 

نكون قد انهينا ت�سا�ؤلنا عن وجود ذي معنى؟
Ash Downs آ�ش دونز�

لكن يا الهي، من اين جئت بالمو�سيقى ؟
David Biard ديفيد بايرد

اردت القول ان كلماتي لها معنى عندك فقط 

�سبب  هو  وهذا  اقول.  بما  مهتما  كنت  اذا 
ق�صائد  نقر�أ  حين  او  الا�صدقاء  مع  كلامنا 

حب او ن�صغي الى المو�سيقى.
جولي�س �سمار جدي�س

غالبا ما ا�شعر بال�شعور نف�سه، انك تعمل على 
حال،  اية  على  الحداثة.  نحو  م�شاعرك  وفق 
ك�شف  على  ت�ساعد  ح�سن  قدمها  التي  الورقة 
حول  الجدلية  ح�سن  ورقة  الا�سئلة.  بع�ض 
فيها  كان  بخا�صة  والحداثة  الحداثة  بعد  ما 
بع�ض العون. وان كنت ارى ان عر�ض النظرية 
الحداثة  م�صطلح  و�ضعا  ترتيبها  وطريقة 
نف�سه في ا�شكال. يبدو لي ان في المقطع الذي 
اعقب الورقة، قد عقد هو بنف�سه ورقته اكثر.

Hoffman Abbey هوفمان ابي
هذا لطيف، ولكن هل تحدد لنا مثلًا؟ 

 Marc C. هج�سون  �سي  مارك 
Huchensen

"معركة  قال:  حين  جيدة  نقطة  انها  ح�سن 
الكتب هي �أي�ضا معركة وجود �ضد الموت وهذا 
لا  الإن�سان  ان  يعتقد  بلانك  ماك  جعل  ربما 
فكرته.  وت�صويب  خ�صمه  ب�إقناع  نف�سه  يتعب 
ي�صدقهم."  الا  ان  يحاول  بب�ساطة  الان�سان 
ان الحرمان الاخلاقي لا يمكن  يقول  هل هو 
تجنبه؟ ان كان ذلك، فلماذا اذن نتعب انف�سنا 

بمناق�شة هذه الاعمال؟
)هذا لايعني اني �ضد التربية، انا فقط امثل 

دور الدفاع عن ال�شيطان..(
Ash Downs آ�ش دونز�

الاول  الق�سم  في  ح�سن  اثارها  التي  الأ�سئلة 
تك�شف مدى التعقيد والارباك اللذين يحيطان 
يرمي  الذي  ما  بعد الحداثة.  لما  الطرح  بهذا 
اليه تحديدا؟ ان كان لا �شيء غير م�صطلح، 
غير  يخدمه  غر�ض،  �أي  اذن،  مهمة  فاية 
ارباك وت�ضليلات تدور بها علينا مجموعة من 

التحليلات؟
Stacy Dittmer ستا�سي ديتمر� 

به.  خا�صة  حقيقية  فكرة  يمتلك  لا  انه  يبدو 
�شيئا  ليقول  �آخرين  من  �شواهد  ي�ستخدم  هو 
مرتبكين.  كلنا  نكون  هكذا  عليها"  معتمِداً 
بم�شاكل  قائمة  فيدرج  اكثر  يم�ضي  انه  حتى 
هذا  الحداثة.  بعد  ما  لم�صطلح  مفهوماتية 
عن  �شيئاً  يعرف  لا  انه  الى  انتهي  يجعلني 
Genre، ربما الا�سم وحده: ما  هذا الجينير 
ي�شرحه. هو لا  يعرف كيف  ولا  بعد الحداثة، 
ي�ستطيع تحديد تعريف واحد وا�ضح. وهذا ما 

يربك.
Hoffman Abbey هوفمان ابي

 Anti التحريمية  �ضد  بـ  تعني  ماذا  مارك، 
 Ontic ؟ ما هي معرفة الاونتك Privitism

)الوجود( ؟
David Biard ديفيد بيارد

الحياة = الموت 
كلما تقدم تعبيرا �آخر للج�سد . يتحدث الكتّاب 

كثيراً ليعي�شوا.
Jean Lindberg جن ليندبرج

"ح�سن"  علامات  في  منهمكاً  نف�سي  وجدت 
والحقائق،  الا�سماء  في  وتنويعاته  الزمنية 
نف�سي  وجدت  مناق�شة.  في  تلك  كل  ادخل 
ت�سمى  التي  هذه،  بين  حال،  اية  على  �ضائعاً 
من  الطويلة  القائمة  تلك  وبخا�صة  الحقائق، 

الا�سماء التي لي�س لي م�سا�س طويل بها.
الحداثة  بعد  ما  م�صطلح  ان  يقول  انه  يبدو 
 Time نف�سه م�ضلل، لانه يقترح منطقة زمن
"منطقة  وبين  بينها  الان�سان  يخلط    era
نف�سها  وهذه  الحداثة".  بعد  وما  حداثة" 
الزمن  في  خلط  هنالك  متناق�ضات  منطقة 

كما في مادة المو�ضوع.

رأي وتساؤلات

ماذا تعني ما بعد الحداثة
Larry Solomon لاري �سولومون

ترجمة: الطريق الثقافي
"ما بعد الحداثة" مفهوم متغير. طبيعة وو�صفُ ما بعد الحداثة تغير خلال العقود الخم�سة الاخيرة. وبتغير 
النظرية  في  عر�ضت  مختلفة  مفهومات  تعريف.  على  يتفقوا  ولم  به  المتخ�ص�صين  �آراء  تغيرت  المفهوم  حركة 
المعمار  وفي  )بودرياد(  الاجتماعية  النظرية  في  و  )فوكو(  ال�سيا�سي  الفكر  وفي  كان(،  ولا  )دريدا  التفكيكية 
)جنك�س( وفي الادب )بارت( وفي الفل�سفة )روتري(...الخ. بع�ض هذه النظريات اوربية الا�صل وتنعك�س على 
ما كان ا�صلا ظاهرة امريكية، فاكدتها عملياً. كانت نتيجة ذلك طبخة من الح�شو التفكيكي الذي لايكاد يفهم 

حتى من اولئك الذين يعتبرون ممار�سين حداثيين.

القرن العشرون كان 
الأقسى والأكثر 
دموية في التاريخ

لا

الحداثة وما بعد 
الحداثة غير 

منفصلتين بستار 
حديدي



��سألت عن رمز ثقافة وادي الرافدين، 
فلم  النخلة،  تردد:  دون  من  اجيب 
ت�صمد امام عوادي الزمن �شواخ�ص ح�ضارات 
وادي الرافدين، اما النخلة، فقد �صمدت وبقيت 
�شامخة عبر �آلاف ال�سنين، لأنها ولادة، ولم اقر�أ 
او ا�سمع عن عهد من عهود تاريخ العراق، قد 
كما  �إيذائها  في  وامعن  العراقية،  بالنخلة  نكل 
على  يربو  ما  منذ  النفطي،  الا�ستبداد  فعل 
ن�صف قرن، ولا ادري كيف �سيواجه العراقيون 
الذي  وهو  الح�شر،  يوم  )�ص(  محمداً  النبي 

او�صى ب�إكرام النخلة في اكثر من حديث.
اوا�سط  منذ  العراق  في  النخيل  مجازر  بد�أت 
التي  الزيادة  مع  الما�ضي  القرن   خم�سينيات 
من  عنها  تمخ�ض  وما  النفط،  عوائد  �شهدتها 
حركة عمرانية في المدن، عندها طفق ا�صحاب 
ب�ساتين النخيل بتجريفها، وتحويلها الى ارا�ض 
ومنذ ذلك  ثروات كبيرة،  �سكنية، درت عليهم 
تفر�ض  الريعية  النفط  ثقافة  بد�أت  الحين 

املاءاتها، وتغري بالعائد ال�سريع.
ح�ضارة  في  تعد  كانت  النخلة  ان  يذكر  ومما 
والبابليين  ال�سومريين  لدى  الرافدين  وادي 
�شجرة مباركة، تزين ردهات المعابد والعرو�ش، 
يظهر  النخيل  �إله  ان  معتقداتهم  كان في  حيث 
ال�سعف  اكتافها  على  ينت�شر  امر�أة  هيئة  على 
فكانت تحرم  �شريعة حمورابي  اما  كالاجنحة، 
باهظاً  الفاعل  وتغرم  الواحدة  النخلة  قطع 

 .)62(
مر  العراقيين  النفطي  الا�ستبداد  �سام  و�إذ 
العذاب، فقد تركز بط�شه على النخلة، ف�أهمل 
كانت  ابتداء.  بها  العناية 
تعد  الب�صرة  محافظة 
العراق  في  النخيل  واحة 
منذ  بد�أت  والعالم، 
الما�ضي  القرن  �سبعينيات 
الثالثة  المرتبة  تحتل 
التمور  انتاج  في  والرابعة 
العراق،  محافظات  بين 
واقدم النظام الم�ستبد في 
اثناء حروبه وحملات قمعه على تجريف وابادة 

ملايين النخيل.
هتلر  ارتكبها  التي  الابادة  مجازر  ا�ستمرت 
اما  �سنين،  ب�ضع  )هولاكو�ست(  اليهود  �ضد 
الا�ستبداد  ارتكبه  الذي  النخيل  هولاكو�ست 
النفطي في العراق ب�صورة ممنهجة فقد ا�ستمر 
على  احتجاج  ا�صبع  ترتفع  ولم  متتالية،  عقوداً 
جلدتها:  ابناء  من  �سوى  تلك  النخيل  مجازر 
الا�شجار المثمرة والمحا�صيل الزراعية، فتمردت 
عن  وتخلفت  النخلة،  �سيدتهم  جزاري  على 
تزويد العراقيين بالثمار والمحا�صيل الزراعية، 
وبعد ان كانت الزراعة ت�سد حاجات العراقيين 
الى المنتجات الزراعية، وي�صدر ما يفي�ض منها 
الى الخارج، بات العراق ومنذ ثمانينيات القرن 
المنتجات  من   80% من  اكثر  ي�ستورد  الما�ضي 

الزراعية التي يحتاج اليها العراقيون.
كان العراق يعد اول بلد في العالم بعدد ا�شجار 
نخلة(   مليون   33 بـ -32  تقدر  )كانت  النخيل 
معدله  ما  او  الما�ضي،  القرن  خم�سينيات  في 
انخف�ض  الواحد،  للفرد  نخلات  خم�س  زهاء 
ملايين   9 زهاء  الى  الآن  النخيل  ا�شجار  عدد 

نخلة ذات انتاجية متردية )63(.
في مطلع ثمانينيات القرن الما�ضي، تبنت دولة 
انفجارياً  برنامجاً  المتحدة،  العربية  الامارات 
النخيل  ا�شجار  اعداد  وبلغ  النخيل،  زراعة  في 
م�ؤخراً اكثر من 40 مليون نخلة، اي ما معدلة 
ع�شر نخلات للفرد )مواطنين ووافدين(، وتحتل 
امارة ابو �ضبي المرتبة الاولى في زراعة النخيل، 
حيث يبلغ عدد ا�شجار النخيل 33 مليون نخلة 

ما معدله 20 نخلة للفرد في الامارة.
ن�ش�أت  دولة  المتحدة  العربية  الامارات  تعد 
ان  بيد  النفطية،  الريوع  رحم  في  وترعرعت 
التحتية  البنية  لار�ساء  وجهت  قد  الريوع  تلك 
الاقت�صادية  القطاعات  وتطوير عدد من  للبلد 
كان في مقدمتها زراعة النخيل، ويحق للاخوة 
الاماراتيين ان يفخروا بهذا المنجز الذي اعده 
بدلالاته  ليفوقوا  لنه�ضتهم  رمزاً  "بمعياري" 

منجزاتهم العمرانية.
المتحدة  الامارات  دولة  في  الريعي  الاقت�صاد 

قدم 40 مليون نخلة، اما عدد النخيل في العراق 
في ظل الاقت�صاد الريعي فقد انخف�ض من 33 
مليون نخلة الى  ت�سعة، فهل العلة في الاقت�صاد 
اليه  �آلت  الذي  الم�ؤلم  الم�صير  يقترن  الريعي؟! 
العراق،  تنتظر  اكبر  بكارثة  العراقية  النخلة 
بد�أت بواكيرها في العقود الاخيرة انها مع�ضلة 
بالتفاقم،  الآخذ  والفرات  دجلة  نهر  مياه  �شح 
وما �ضمور النخلة �إلا مظهر مبكر لهذه الكارثة، 
الى  �ستمتد  بل  فقط،  الري  بمياه  ترتبط  ولن 
عن  ذكرى  الزراعة  و�ست�صبح  ال�شرب،  مياه 
التاريخ،  عبر  الرافدين  وادي  ي�سمى  كان  واد 
�إذ �سيغدو وادياً لآبار مبعثرة تعتا�ش على المياه 

الجوفية حتى تن�ضب.
علي  ال�سيد  ال�سابق  التخطيط  وزير  يعر�ض 
في  المائية  الموارد  لم�ستقبل  كالحة  �صورة  بابان 
"البكاء  العراق في مقال مثير له تحت عنوان: 
عند انهار تحت�ضر" )64( ا�ست�أذن الكاتب في 
ان انقل بع�ض معطياته، لي�صف الكاتب جفاف 
ولا  العراق،  في  القيامة  بيوم  والفرات  دجلة 
الى  ي�ستند  لانه  الو�صف،  هذا  في  مبالغاً  �أراه 
تتوقع  التي  الاوربية  المياه  منظمة  تقديرات 
وقبله   2040 �سنة  حلول  مع  دجلة  نهر  جفاف 
في  المائية  تركيا  �سيا�سات  والى  الفرات،  نهر 
)الكاب(  فم�شروع  خا�صة،  الاخيرة  العقود 
يت�ضمن اقامة 22 �سداً، وان �سد )الي�سو( المقام 
على نهر دجلة لوحده �سيحرم العراق من ارواء 
بابان  ال�سيد  ويروي  الزراعية.  ارا�ضيه  ثلث 
النيات المبكرة لحكام تركيا بهذا ال�صدد. كان 
رئي�س وزراء تركيا ال�سيد �سليمان ديميرل يرد 
العراق و�سوريا بالقول: هذان  على اعترا�ضات 
كما  لنا  ملك  وهما  ار�ضنا  ينبعان من  النهران 
تورغوت  الرئي�س  وكان  ارا�ضيكم،  في  النفط 
اوزول اكثر �صراحة ومبا�شرة فهو �صاحب نظرية 
"كل برميل ماء ببرميل بترول" وانا اقر�أ نظرية 
التي  اللوحة  الى  خيالي  جنح  اوزول،  تورغوت 
�سيكون عليها العراق �سنة 2040: من المتوقع ان 
يبلغ �سكان العراق ز هاء 75 مليون ن�سمة، و�إذ 
يبلغ معدل ا�ستهلاك الفرد للماء )عالمياً( 200 
لتر يومياً فان حاجة العراقيين للماء لاغرا�ض 
 15 حدود  في  �ستكون  ال�شخ�صي  الا�ستهلاك 
مليار لتر يومياً و�إذ تقدر احتياط النفط بـ150 
مليار برميل )وبرميل النفط ي�ساوي 159 لتراً(، 
من  العراق  احتياطيات  فان  ب�سيط،  فبح�ساب 
النفط كلها لن تكفي ل�سد احتياجات العراقيين 
قد  واحدة،  �سنة  ال�شخ�صي  الا�ستهلاك   لماء 
الى  الت�شا�ؤم  غاية  في  التقديرات  هذه  تبدو 
النظر  ق�صر  ب�سبب  وذلك  ال�سوداوية،  حد 
النفطي،  الا�ستبداد  ثقافة  اياه  اورثتنا  الذي 

اغوتنا  طالما  التي 
النفط  انتاج  بزيادة 
على  والقت  وعوائده، 
فلم  غ�شاوة،  عيوننا 
المخاطر  نرى  نعد 
تحدق  التي  المهلكة 
بنا، واذا لم ن�ستجب 
التي  للكوارث 
من  فما  بنا،  تحدق 

�ست�صب  التي  القادمة،  اجيالنا  �سيرحم  احد 
اللعنات، لأننا ا�سلمناها الى المتاهات...  علينا 

و�ستكون على حق!

ثقافة الت�سول 
كثيراً ما يتحدث المثقفون العراقيون عن مرور 
الثقافة العراقية في ازمة، وك�أن الثقافة العراقية 
تعي�ش في ملكوت �آخر، غير الذي يعي�شه المجتمع 
الثقافة  بد�أت  لقد  عدة،  عقود  منذ  العراقي 
العراقية تجدب مع الجدب الذي حل في حياة 
يعودوا  ولم  عطا�ؤهم،  فانح�سر  العراقيين 
ينتجون حتى غذاءهم، ومجتمع لا ينتج غذاءه 
لا ينتج ثقافته. واقترن �ضمور الثقافة العراقية 
ان  الم�صادفة  باب  من  ولي�س  النخلة،  ب�ضمور 
المعا�صرة  العراقية  الثقافة  رموز  معظم  تنتمي 

وروادها التنويريون الى عهد ازدهار النخلة!
الى  العراقية  الثقافة  النفطي  الا�ستبداد  ا�سلم 
كناية  تركية،  مفردة  "والتنبل":  "التنبلية"، 
"تنابلة  منها  وا�شتق  الك�سلان،  الخامل  عن 
قد  العراقيين  ان  الطريف  ومن  ال�سلطان"، 
عرقوها الى "تنبل ابو رطبة" لو�صف الك�سلان 
تحت  ظهره  على  م�ستلقياً  وقته  يم�ضي  الذي 
النخلة، فاغراً فاه، في انتظار ان ت�سقط رطبة 

من عثاگيلها في فمه، فيتغذى عليها.
ظاهرة  النفطي  الا�ستبداد  ظل  في  ا�ست�شرت 
�صورها  ب�أكثر  تجلت  قد  ولكنها  الت�سول، 
طفق  المثقفين.  �شريحة  طالت  حينما  ايلاماً، 
قواعده  ار�سى  ان  منذ  النفطي  الا�ستبداد 
من  وا�سعة  �شرائح  يربط  العراقيين  حياة  في 
منه  يخرج  من  و�سحق  بم�شيئته،  المثقفين 
المجتمع  احتواء  �سياق  في  وذلك  م�شيئته،  عن 
العراقي واعادة ت�شكيل ثقافته ل�صالح برامجه 
ومخططاته الايدولوجية، اذ تركز جهوده على 
اهتمامهم  جذوة  اطفاء  اراد  فلأنه  المثقفين 
ب�ش�ؤون مجتمعهم، فبعد ان كان المثقف العراقي 
�سبيل  في  المنا�ضلة  الف�صائل  طليعة  في  يقف 
الا�ستبداد  ظل  في  ا�صبح  لحقوقه،  ال�شعب  نيل 
وم�صالحه  الخا�ص  بمفهومه  من�شغلًا  النفطي 

الفئوية.
يرفل  العراقي  المثقف  ا�صبح  الحرية  كنف  في 
باعلى  يج�أر  راح   ،2003 ني�سان   /9 بعد  بها 
�صوته مطالباً بان�صاف المثقفين، ا�ستجاب دولة 
الاولى  ولايته  ابان  المالكي  نوري  الوزراء  رئي�س 

منحة  ب�صرف  فوعد  المطلب،  لهذا 
دورية للمثقفين، ومن طريف ما 

�سمعت ان عدداً لي�س بالقليل 
من الكتاب ورجال الفكر 

�سمع  "حين  �سارع  قد 
الى  المالكي"  بوعد 
في  هوياته  تجديد 
والكتاب  الادباء  اتحاد 

العراقيين، التي لم تجدد منذ �سنوات، و�شهدت 
حتى  �صرفها  في  مماطلة  الم�أمولة  المنحة  هذه 
اذنت الولاية الاولى لل�سيد المالكي بالان�صراف. 
المالية  وزارة  اطلقت  �سنوات  زهاء خم�س  وبعد 
الم�صادف  الاثنين  يوم  المنحة  هذه  �سراح 
12/12/2011، ومبلغها 21 مليار ديناراً، توزع 
 1094600 بمعدل  اي  مثقفاً،   19220 على 
دينار لكل مثقف، ولو قدرنا المدة التي ا�ستغرقها 
طبخ هذه المنحة منذ ان اطلق الوعد بها بزهاء 
1500 يوم، ف�ستكون ح�صة اليوم الواحد 750 
اب�أ�س مت�سوّل في  دينار، وهو مبلغ لا ير�ضى به 

�ساعة.
كما وبلغ اذلال المبدع العراقي ذروته في الواقعة 

التالية:
بغداد  محافظة  مجل�س  كرم  احتفالية  في 
 ،2008 ربيع  في  الرواد،  الفنانين  من  عددا 
الطحان،  ال�سيد ح�سين  التفاتة كريمة من  وفي 
فنان  لكل  ببدلة  تبرع  وقتذاك،  بغداد  محافظ 
ح�ضر الحفلة تابعت نقابة الفنانين بد�أب تفعيل 
مرور  وبعد  طائل،  دونما  "المكرمة" ولكن  تلك 
حول كامل على �صدور الوعد بالمكرمة قر�أت في 
"بدلات  عنوان:  تحت  �شكوى  ال�صباح  جريدة 

الفنانين بين ال�شك واليقين" )65(.
ت�شف هذه الواقعة عن امعان الحاكم في اذلال 
المبدع من جهة، وفقدان المبدع لاعتداده بنف�سه، 
وت�صرفه كالمت�سول امام الحاكم من جهة اخرى 

وهو ما ا�سميه "بثقافة الت�سوّل".
لم ي�سلك رجال الفكر والفن والادب هذا ال�سلوك 
بواكير  ن�ش�أت  فقد  النخلة،  ازدهار  عهد  في 
رموزها،  و�سمقت  المعا�صرة  العراقية  الثقافة 
النه�ضوية  م�سيرتهم  في  العراقيون  درج  حيث 
الحاكمة  لل�سلطات  نداً  يقفون  وراحوا  المدنية، 
ولي�س تابعاً لها كما �آل بهم الحال لاحقاً في ظل 
الا�ستبدال النفطي، ولم تتبن الحكومات وقتذاك 
طباعة كتب المفكرين، ولا تمويل الفرق الفنية، 
الا�ستبداد  ولكن  الثقافية،  الجمعيات  دعم  ولا 
�صادر  العراقيين،  على  هيمن  حين  النفطي 
والابداعية،  الثقافية  المبادءات  تلك  ب�شرا�سة 
وامعن في تجييرها لنف�سه، فا�ستلب م�ضامينها 
�شدهم  المبدعين حين  التنويرية، وحجم عطاء 
الاقلام  هذه  تدرك  فهل  الظلامية،  �آلياته  الى 
دعم  بمطلب  تج�أر  التي  والا�صوات  تكتب  التي 
المثقفين؟ انها تلقي بنف�سها في اح�ضان ال�سلطة 

الحاكمة، م�شيمة الا�ستبداد النفطي.

الثقافة الانقلابية
على اثر الانت�صار الجماهيري ال�ساحق لانقلاب 
في  الانقلابية  النزعة  �سرت   1958 تموز   14
افرز  ما  وهو  للعراقيين،  ال�سيا�سية  الثقافة 
للعراقيين  ال�سيا�سي  الوعي  في  تجذرت  عقيدة 

مفادها: 
تحريك  في  الحا�سم  العامل  هو  الجي�ش  ان 
الاحداث ولا يمكن للمجتمع من دونه ان يخرج 
ال�سيا�سية  وقواه  المجتمع  وت�شبع  ازماته،  من 
بهذه الر�ؤية؛ فراح اغلبها ي�سعى الى الت�سلل الى 
ال�سلطة  الى  للقفز  �ضماناً  الع�سكرية  الم�ؤ�س�سة 
النحو  هذا  وعلى  ال�سيا�سي،  برنامجه  وتحقيق 
هيمنت الثقافة الانقلابية على المجتمع العراقي 

افراداً، وقوى �سيا�سية.
ت�أمل  لدى  الانقلابية  العقيدة  قراءة  ويمكن 
جواد  الراحل  للفنان  الحرية  ن�صب 
الجندي  وثبة  ت�شغل  �سليم، 
الن�صب،  تتو�سط  التي 
فيه  الاكبر  الف�ضاء 
للوحدات  قيا�ساً 
الاخرى ولا تدانيها 
�سوى  ذلك  في 

اق�صى  في  المنزوي  الجامح  الح�صان  حركة 
يمين الن�صب، ويخرج م�شاهد الن�صب بالدلالة 
كل  ان  وهي  قا�سم:  عبدالكريم  ارادها  التي 
وثبات وانتفا�ضات ال�شعب العراقي، ما كان لها 
ان تحقق الحرية الناجزة لولا وثبة الجندي في 

14 تموز 1958.
عقدة  الجندي  وثبة  مثلت  النحو  هذا  وعلى 
�سليم  جواد  الفنان  حولها  ن�سج  التي  الن�صب 
وثبة  ان  وبتقديري  للن�صب،  الملحمية  الحبكة 
الاخرى،  الن�صب  وحدات  بزت  قد  الجندي 
كما ابتزت الانقلابات الع�سكرية فعلياً ن�ضالات 

ال�شعب العراقي، وا�سلمته الى ال�شلل )66(. 

وثنية النفط 
ال�شعوب،  لدى  الوثنية  واعرا�ض  ا�شكال  تتنوع 
ال�سومريين  لدى  الكبار  الآلهة  من  ابتداءً 
والبابليين والاغريق، ومروراً بالا�صنام والاوثان 
التي  التمائم  الى  و�صولًا  الجاهلية،  عرب  لدى 
�سحرية  قوى  لها  وين�سبون   البدائيون  يعبدها 
خارقة، تنعم بالخير الوفير حين تر�ضى، وتنتقم 
كارل  ا�ستعار  وقد  تغتا�ض،  حين  انتقام  �شر 
مارك�س في الجزء الاول من كتاب "ر�أ�س المال" 
ا�صطلاح الوثنية، واطلقه على الدور الذي تلعبه 
ال�سلع، و�سيدها  الذهب في الواقع الر�أ�سمالي، 
وك�أنها  الانتاجية  العلاقات  على  يموه  وكيف 
ا�صحابها:  حظوظ  تر�سم  �سلع  بين  علاقات 
وا�ستلهم من  او ع�سراً،  ي�سراً  او خ�سارة،  ربحاً 
TCOMMODITY FE ال�سلعة   وثنية 
وثنية  ا�صطلاح  مارك�س  لكارل   ،ISHISM
 PETROLEUM  FETISHISM النفط 
بم�شهدين  العراقيين  لدى  النفط  وثنية  تقترن 
البحبوحة  م�شهد  والع�سر،  الي�سر  متناق�ضين، 
�سبعينيات  في  �سنوات  ب�ضع  عا�شوها  التي 
التي  النفطية  الثورة  ابان  الما�ضي،  القرن 
الكثير  بيوت  فدخلت  وقتذاك،  العراق  �شهدها 
الم�ستوردة  المقتنيات  مختلف  العراقيين  من 
وت�ضاعف  "البطحية"،  المجمدة  ر�أ�سها  وعلى 
مجاميع  وراحت  الخ�صو�صي،  ال�سيارات  عدد 
على  الغرب  بلدان  تجوب  العراقيين  من  كثيرة 
�سبيل ال�سياحة، وفي جيب كل فرد منهم 3400 

دولار.
ت�سعينيات  في  نقي�ضه  الى  الم�شهد  ينقلب  ثم 
عن  النفط  �شريان  توقف  حين  الما�ضي  القرن 
وا�صبحت  الاقت�صادي  الح�صار  ب�سبب  التدفق 
ورقة المئة دولار املًا للعائلة العراقية، وا�ضطر 
العراقيون الى بيع اثاث بيوتهم، حتى ملاب�سهم 
لقمة  على  للح�صول  العلنية،  المزادات  في 
تبتاع  العراقية  المر�أة  كانت  وبعدما  العي�ش، 
في  الغرامات  بع�شرات  الذهبية  الم�صوغات 
تبتاع  الت�سعينيات  في  ا�صبحت  ال�سبعينيات، 
البقوليات الجافة بالغرامات، ون�سى النا�س ان 
واقعهم يتطلب التغيير، و�آمنوا ان اعادة تدفق 
النفط هو الكفيل ب�إعادة الحياة الى �شرايينهم 

المتيب�سة.
ويغذي ال�سيا�سيون بعد 9/ ني�سان 2003 وثنية 
النفط لدى الجماهير المحرومة فيب�شرونها بين 
الحين والآخر. ان احتياطيات العراق النفطية 
اكثر مما كان متوقعاً، وعلى هذا النحو يموهون 
بزيادة  البلد،  تنمية  ل�سبل  ر�ؤيتهم  غياب  على 
العفريت  بو�صفها  وي�صورونها  النفط،  عوائد 
للعراقيين:  ويقول  القمقم  من  �سيخرج  الذي 
"�شبيك لبيك" ليعو�ضهم عن �سنوات الحرمان 
الحكومة  ان  ال�سا�سة  ه�ؤلاء  ويفوت  الطويلة. 
التي لا تح�سن ادارة الموارد المحدودة، �ستعخفق 
ي�سمى  بما  وت�صاب  الوفيرة،  الموارد  ادارة  في 
الذي    PETROMANIA النفطي  بالهو�س 
م�سيرة  تتخبط في  ويجعلها  توازنها،  �سيفقدها 
الاحتكارات  ان  نن�سى  ولا  والتنمية،  الاعمار 
الى  البعث  نظام  ا�ستدرجت  قد  النفطية 
بعوائد  العراق  اغراق  طريق  عن  فخاخها 
النفط، واذا كان الف�ساد المالي قد ا�ست�شرى في 
عليه  �سيكون  فماذا  عوائد محدودة،  وعاء  ظل 
الحال اذا تو�سع هذا الوعاء الذي يغترف منه 
مرات:  �ست  او  خم�س  موارده،  المالي  الف�ساد 

العياذ بالله.

الهوام�ش
* ف�صل من كتاب يحمل عنوان "الا�ستبداد النفطي 

في العراق المعا�صر" �صدر حديثاً في بغداد
الروح"   "نخلة  وادي،  جواد  ديوان  في  قراءة   )1(
مجلة الثقافة الجديدة ، العددان 341-340 �سنة 

2010، �ص/ 184.
مدير  ح�سين،  احمد  فرعون  الدكتور  كلمة   )2(
ال�سنوي  المهرجان  في  للنخيل  العامة  الهيئة 
الخام�س في بابل، جريدة ال�صباح العدد 1510 في 

 .14/10/2008
)3( جريدة العالم العددان 426 و427 في  -14

 .15/9/2011
في   1360 العدد  ال�صباح  جريدة   )4(

22/3/2009 ملحق فنون. 
)5( مقالنا: ا�شكالية الحرية       
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د. �سليم الوردي
اكني عن التناق�ض في ثقافة الا�ستبداد النفطي بال�صراع بين النخلة، وبرج بئر النفط، اي بين العطاء 
الدائم عبر �آلاف ال�سنين والثروة النفطية النا�ضبة. تتنا�سل عن النخلة الكثير من الف�سائل، وما يرمز 
الى ا�ستمرار وجودها، اما برميل النفط الم�ستخرج في�ستنفد جزءاً من الاحتياطي الكامل، ويتراءى لي 
ان جميع ت�ضحيات ال�شعب العراقي وخ�سائره المادية في العقود  الخم�سة الاخيرة، انما تندرج تحت عنوان 
ال�صراع: بين النخلة العراقية من جهة، وبرج بئر النفط من جهة اخرى. اترك تعريف "الثقافة" للمولعين 
بالتعاريف، فالثقافة تختزل عندي الى ح�ضور الان�سان في الحياة ت�أثيراً وت�أثراً، فقد بد�أت ثقافة الان�سان 
تت�شكل حيث اقدم على ا�ستزراع الار�ض، متجاوزاً تطور التقاط الثمار التي تت�ساقط من الا�شجار، ولي�ست 
من باب الم�صادفة �أن تمتد الدلالة اللغوية لكلمة الثقافة في اللغات الاجنبية CULTURE الى ا�ستزراع 

الار�ض، وتطلق اي�ضاً على المحا�صيل الزراعية.

من كتاب “الاستبداد النفطي” *

النخلة وبرج النفط.. ثقافة التسول

من المتوقع أن يبلغ 
سكان العراق في العام 

2040 زهاء 75 مليوناً

�إذا



رجل  خرج  بيته  من  ق�صيرة  م�سافة  على 
ثلاثة  العمر  من  البالغة  طفلته  ب�صحبة 
منطقة  الى  �سيارته  قاد  وكلبه.  �شهراً  ع�شر 
الى  المحبب  التنزه  درب  حيث  اله�ضاب، 
الاطفال  حامل  في  ترقد  كانت  الطفلة  قلبه. 
بينما  الخلفي،  ال�سيارة  مقعد  في  المثبّت 
يخرج  وهو  الرجل،  جوار  الى  يجل�س  الكلب 
ر�أ�سه من النافذة الامامية مطّال على غابات 

الطريق.  جانبي  على  المترامية  ال�صنوبر 
منذ  يعهدها  لم  طاغية  ب�سعادة  الرجل  اح�س 
عليه  نغ�ص  خفياً  �شيئاً  ثمة  لكن  �سنوات، 
تنذره  بها،  ي�شعر  بالكاد  وخزة  اح�سا�سه؛ 
فاجعة  تخفي  يح�سها  التي  ال�سعادة  هذه  ب�أنَّ 
ما  تجاهل  انه  الا  الحدوث،  على  مو�شكة 
حياته  في  عديدة  مرات  اختبر  لقد  به،  �شعر 
الدرجة  الى  ال�سعادة  بارومتر  ا�شار  ما  اذا 
يو�شك  عقباه،  تحمد  لا  �شيئاً  ف�إن  الق�صوى؛ 

على الحدوث، الا انه تجاهل الانذار.
ع�شرة  حوالي  مبعدة  على  ال�شاحنة  �أوقف 
لم  للتم�شي،  وذهب  الخليج،  مياه  من  امتار 
تحلّق  ال�صقور  بع�ض  الا  المكان  في  احد  يكن 
تامرا'   ' ابنته  الرجل  و�ضع  ال�سماء.  في  بعيداً 
ماني  وكلبه"  الاطفال  حامل  في  ظهره  على 
مت�شمماً  امامه  يتم�شى  يناديه،  كان  هكذا   '
باعجاب  يتطلع  الرجل  اخذ  الرطبة.  الار�ض 
�شديد الى المكان، وهو يغذ الخطى في الدرب 
التنزه  على  اعتاد  لقد  ال�ضيق؛  الترابي 
نهاية  عطل  في  الكلب  مع  الطلق  الهواء  في 
لا  الذي  ال�صغير  الخليج  جوار  الى  الا�سبوع، 
�ستاف  فلاك  منطقة   عن  ميلين  �سوى  يبعد 
حيث  الاميركية  �أريزونا  ولاية  في   Flagstaff
الا  جافاً،  الدوام  على  كان  الخليج  يعي�شون. 
ان ال�سماء قد جادت بثلج غزير فاكت�ست قمة 
الابي�ض،  باللون  المنطقة  في  الوحيد  الجبل 
وحينما قدم الربيع؛ اخذ الماء الذائب يجري 
التي  الامكنة  من  الكثير  في  م�سموع  ب�صوت 
الزهور  ال�صغيرة.  الخلجان  ت�صب في  اخذت 

بين  تنت�شر  والبنف�سجية  والبي�ض  الحمر 
المختلطة  الا�شجار  اجمات  وبع�ض  الاع�شاب، 

ال�شوفان.  بنبات 
ق�ضوا اكثر من �ساعة في الطريق، كان الرجل 
م�شواره  من  نالها  التي  المتعة  عن  را�ضياً 
 " نف�سه:  الى  يتحدث  اخذ  ثم  الا�سبوعي، 
من  العا�شرة  او  ال�سابعة  تامرا  تبلغ  حينما 
اوقاتاً  و�سنق�ضي  للتم�شي،  معي  �ست�أتي  العمر 

الو�صف". تفوق  ممتعة 
الكلب  ر�أى  م�شوارهم  من  عادوا  ان  بعد 
حيواناً غريباً ا�شبه بالقنفذ لكنه بحجم اكبر 
ك�أنه قطة �ضخمة، يخطو بين �أجمة الأ�شجار، 
الأجمة  من  الحيوان  خرج  عليه،  ينبح  فاخذ 
عميقة  زفرات  يزفر  واخذ  �صغير  درب  الى 
تجاه الكلب، كما لو انه �ألد اعدائه، انت�صبت 
ج�سد  على  تن�سدل  كانت  التي  الا�شواك 
بثلاث  الاولي  حجمه  من  اكبر  فبدا  الحيوان 
ينمو  بد�أ  عدائي  �شعور  ثمة  يبدو  كان  مرات. 
محاولًا  الحيوان  على  فهجم  الكلب؛  داخل 
للكلب  ج�سده  ادار  الاخير  ان  الا  ع�ضه، 
فم  حول  تنبت  �أخذت  التي  ا�شواكه  محرراً 
�شديد  و�ضع  في  كلاهما  كان  ورقبته..  الكلب 
تدعو  كانت  الكلب  حالة  ان  الا  الا�ضطراب 
ثلاثين  من  اكثر  فمه  حول  انغرزت  للرثاء، 

مالكه  �شفقة  فاثار  ب�ألم  الكلب  عوى  �شوكة، 
بجوار  الار�ض،  على  طفلته  الاخير  فو�ضع 
يخيف  واخذ  ال�شاحنة،  من  الاخر  الجانب 
باحجار  برميه  بالقنفذ،  ال�شبيه  الحيوان 
�أخذ  ثم  الأجمة،  داخل  هاربا  فولى  �صغيرة 
وهو  تعزيته  محاولًا  الكلب  ظهر  على  يربت 
يكن  لم  وج�سده،  وجهه  عن  الا�شواك  يزيل 
هذا الت�شاجر الاول "ماني" مع القنافذ، قبل 
وبين  بينه  �شجار  اي�ضاً  حدث  تقريباً  �سنتين 
الحيوان"  قذف  المرة  تلك  في  اخر،  حيوان 

او مائة �شوكة.  ماني" بحوالي ثمانين 
الى  دقيقة  ع�شرين  حوالي  بعد  الرجل  عاد 
يجدها  فلم  ابنته  فيه  و�ضع  الذي  المكان 
من  الرعب  وانتابه  الحيرة  اعترته  بمكانها. 
الظهيرة  نور  من  الرغم  وعلى  اختفائها، 
يحيط  اخذ  ظلاماً  �أن  لو  كما  بدا  ال�ساطع 
في  عنها  فت�ش  بجنون،  للمكان  تطلع  بوجهه، 
لم  التي  المياه  الى  ذهب  يجدها،  فلم  الأجمة 
تكن عميقة، خا�ض فيها واخذ يفت�ش بيديه في 
ب�أنّ  تيار الماء البارد فلم يجدها. ظن الرجل 
تريد  وانها  الفتاة  ج�سد  اخفت  �سحرية  قوة 
�ستظهرها  ثم  الوقت  لبع�ض  بعقله  تلعب  ان 
وقعت  حينما  ارباً  تمزق  اح�سا�سه  لكن  ثانية، 
المكان  من  زحفت  لقد  ج�سدها..  على  عيناه 

جرفها  و  الخليج  مياه  الى  فيه  و�ضعها  الذي 
�صخرة  ان  الا  متراً  ع�شرين  حوالي  التيار 
اقترب  محطم  وبقلب  ج�سدها.  اعتر�ضت 
الدموع  اخذت  البكاء،  في  جاه�شاً  منها 
وجد  تقريباً،  وعي  ودون  عينيه،  من  تتدفق 
تامرا  حمل  المياه.  من  ليلتقطها  ينحني  نف�سه 
ج�سده  وارتع�ش  الحنان  منتهى  في  يديه  بين 
المياه  ب�سبب  ثقيلًا  وزنها  بدا  كم  �شعر  حين 
التي دخلت رئتيها؛ كانت اع�ضا�ؤها ال�صغيرة 
في  العاري.  �صدرها  جلد  ازرق  وقد  مرتخية 
مقدوره ان يرى ان جزءاً من حياته قد مات 
ال�سماء  �سحب  اكفهرت  لقد  اللحظة،  تلك  في 
التي  ال�صغيرة  الهدية  هي  ها  عينيه،  في 
ات�صل  ثانية..  ا�ستعادتها  الحياة،  له  قدمتها 
تعوي  وهي  ب�سرعة  وقدمت  الا�سعاف  ب�سيارة 
و�أخذ  مبعدة  على  الكلب  جل�س  ب�صفارتها. 
المالك  ان  الا  مريبة،  بنظرات  الرجل  يرقب 
�سيارة  يتبع  وهو  وا�صطحبه  عليه  نادى 
تامرا  ام  انخرطت  ب�شاحنته.  الا�سعاف 
طفلتها  بموت  �سمعت  حينما  مرير  بكاء  في 
بينما  الم�شفى  في  جوارها  الى  لتبقى  وقدمت 

العودة الى عمله. الرجل  يتوجب على  كان 
لثلاثة  للحياة  تامرا  اعادة  الاطباء  حاول 
وقرابة  غيبوبة.  �شبه  في  كانت  انها  الا  ايام 

غادرت  الرابع  اليوم  في  فجراً،  الخام�سة 
قبر  جوار  الى  الاب  دفنها  الحياة.  تامرا 
كان  الذي  بالاثم  ال�شعور  قمع  محاولا  امه، 
اله�شيم،  النار  تحرق  كما  �أح�شاءه،  يحرق 
بما  حذراً  يكن  لم  بانه  نف�سه  الرجل  لام  لقد 
فيه الكفاية، لي�ضع ابنته في مكان �آمن كذلك 
الكلب الذي  عن عجزه و�ضعفه في تقبل حياة 
بدا ك�أنه قدر بائ�س لا فكاك منه، كان الكلب 
ولد في حرب الخليج  �سنوات، وقد  اربع  بعمر 
حينما  �أمه  من  هدية  الرجل  عليه  وح�صل 
به  تعلقت  للبيت،  حمايته  وب�سبب  جرواً  كان 
خطر  من  ليلة  ذات  انقذها  لانه  كثيراً  الام 
ل�صو�ص كان على و�شك الحدوث، ومنذ ذلك 
وليدها  تعتبره  كانت  كثيراً،  به  اهتمت  الوقت 
ابنها  او�صت  تحت�ضر  كانت  وحينما  الثاني، 
العناية به قائلة: ' اعتبر الكلب' ماني' �أخاً لك'، 
وكراهيته  بالنفور  �شعوره  من  الرغم  وعلى 
ويغدق  به،  يهتم  الرجل  اخذ  للكلب  العميقة 
الأم.  لذكرى  احتراماً  والهدايا  الدلال  عليه 
بي�ضاء  وببقعة  متو�سط  وحجم  بني  بلون  انه 
التي  'الاخوة'  ب�أنّ  الرجل  �شعر  لقد  فمه.  حول 
قدمتها له امه لم تجلب له الا النكد والرفقة 
في  الكلب  بقي  المريرة.  والذكريات  ال�سيئة 
وعلى  ايام،  ب�ضعة  تامرا  موت  بعد  البيت 
المعي�شة  غرفة  زاوية  في  يجل�س  كان  الدوام 
الكريهتين  ال�صفراوين  بعينيه  الرجل  ويرقب 
يطلب  انه  لو  كما  قدميه؛  ليت�شمم  ي�أتي  او 
كانت  يتجاهله.  كان  الرجل  ان  الا  المغفرة، 
تهاجمه  بالحادث  المرتبطة  البغي�ضة  الافكار 
واخرى،  �ساعة  بين  واحياناً  و�آخر،  يوم  بين 
حاول  وكلما  حياته،  �أوقات  عليه  منغّ�صة 
كلما  تفكيره،  �ساحة  عن  دفعها  او  كبتها 
�شعر  لقد  ذهنه.  على  ترددها  وتيرة  ازدادت 
فيحاول  �صاحبه  لدى  منفراً  �صار  بانه  الكلب 
الت�صرف بوداعة او يذرف الدمع احياناً كما 
الدمار  عن  م��سؤولًا  او  مذنباً  يكن  لم  انه  لو 
�أح�س  الرجل  ان  الا  مالكه،  بحياة  الذي لحق 
ال�ش�ؤم لحياته  قد جلب  معه  الكلب  وجود  ب�أن 
ماتت  لما  الحيوان  مع  الكلب  �شجار  ولولا 

الطفلة.
على  يعزم  هو  بينما  �أ�سابيع  ب�ضعة  وبعد 
في  م�سد�سه  و�ضع  وامه  ابنته  قبري  زيارة 
حينما  الكلب  قتل  على  م�صمماً  بنطاله  جيب 
يتم�شى وحيداً في  الرجل  كان  الفر�صة.  تحين 
الدرب الخالي المف�ضي الى المقبرة، م�ستغرقاً 
في افكاره الحزينة وعندما التفت ر�أى الكلب 
فمه  من  المتدلي  الطويل  بل�سانه  لاهثاً  يتبعه 
متح�س�ساً  وقف  عنه.  الانياب  ت�ساقطت  الذي 
الا  المنا�سبة،  اللحظة  ومنتظراً  الم�سد�س 
ذهنه.  الى  قفزت  المحبوبة  امه  �صورة  ان 
وم�شاعر  ال�صراع  امواج  تتقاذفه  اخذت 
الافكار  و�سياط  والمخاوف  وال�شكوك  الاثم 
لي�س  انه  ظن  قراره.  عن  فتراجع  المت�سلطة 
الهروب  الا  ذهنه  الى  ال�سلام  يعيد  حل  ثمة 
من المدينة ب�أ�سرها ومن تلك الع�شرة  والاخوّة 
الى  واللجوء  �أمه  عليه  فر�ضتها  التي  الزائفة 
يندمل  قلبه  في  الغائر  الجرح  لعل  بعيد  مكان 

الأليمة. ابنته  موت  ذكريات  وين�سى 

تامرا
كاظم الحلاق
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ال�صندوق  ليث  �شعر: 

الجميلة و�إبنته  يعقوب 
�أهل كركوكَ كان يعقوبُ من 

الأربعين ، وهو قد جاوزَ  وَ�سَامتُهُ  وكانتْ 
عي�سَويٌّ تِدَهُ  َحم �أنّ  ت�شي 

يُجَلّ �ش�أنٌ  للوَ�سَامةِ  ويومئذٍ 
لّ �ش�ؤونُ الأكابر َ كما لم ُجت

يُغني الذكريات  خمرةُ  تُتعتعُهُ  �إذ  ت�سمعُهُ  والنا�سُ 
لل�سماء ب�أجنحةٍ  الحنين  عا�صفاتُ  فترفعُهم 

ين�شدون خلفه  ومن 
الحناجر فيها  تتعتّقُ  التي  الِجرارَ  يك�سِرونَ  وهم 

كنبيّ يُحيّونهُ  كانوا  الأزقةِ  �ضيّقاتِ  وفي 
ال�شِفاء يطلبونَ  دمعهِ  ومن 

الكبائر يومئذٍ في ح�سابِ  الخمرُ  تكنِ  فلم 

****
ال�سيا�سةُ لولا  كركوكَ  يتركُ  كان  ما  ويعقوبُ 

الدُخان القلوب  نفثتْ في  التي  فهيَ 
الَمحبّةِ حُدودُ  ف�ضاقتْ 

المقابر الُحقولِ  �ضاحكاتِ  على  زاحفاتٍ  وات�سعتْ 
�أهدابها عَبَر  التي  البلادِ  عَيُن  وكركوكُ 

ال�ضياء �شَهدُ  الروح  �إلى  الولوج  قُبيلَ  يت�صفّى 
هم بع�ضِ على  فيها  الأهل  من  �أحنى  والنا�سُ 

ر الأوا�صِ تُقوّي  القِ�صارُ  فالدروبُ 
فتوتِنا بنار  تُطهى  �إبنةٌ كالحلاوةِ  له  وكانتْ 

�أحلامِنا م�ضايفِ  في  ال�سُنا  ُجت

اللحَافِ في  ر�ؤو�سَنا  فندفنُ 
�سراجُ الخواطِر النائمين  يُوقظَ  �أن  مخافةَ 

المظلةِ مثلَ  الدر�س  بتنورةِ  تُحطّ 
ديقاتِها                فوقَ �سُطوح �صَ

للنجاةْ �أنف�سَهم  النار  في  الَخليّونَ  فيُلقي 
المحُبيَن عُيونُ  النقودِ  مثلَ  وت�سقطُ 

                   من �شاخِ�صاتِ الَمحَاجر
 ، الأحد  عَ�صرَ  النواقي�سُ  تنوحُ  وحين 

اتْ العََرب د�أ  �صَ تراكمَ من  قد  الذي  لتجلوَ عنها  ت�سيُر 
العَابدون كني�ستِها  بجوار  مَ�سجدٍ  �إلى  رك�ضاً  فيُ�سرعُ 

الذاهلاتْ  َ الأعُني بوا  عَ�صَ وقد 
ال�ضفائِر للخطايا  ت�سحبُهُم  مخافةَ 

وتَرفعُ – قبلَ �أوانِ ال�صلاةِ – الأذانَ المنائِر

****
يعقوبَ لكنّ 

ذاك الذي لم تكنْ كلّ جناتِ كركوكَ
                    تُقنعُهُ بالبقاءْ

ال�سيا�سةِ �سُمومُ  �أيب�ستها  وقد 
العَ�سَاكر الحروبِ  بخلّ  نقعتهُ  قد  ببغدادَ  كان 

للجبهاتِ �ساقتهُ  الِحزب  ومَفرزة 
اللواءْ يت�ساقطُ في خوذةٍ من نجوم  يُلملمُ ما 

بالدَمِ ال�سُكرَ  حَلّلوا  مَن  للحُكم  جاءَ  بعدِها  ومِن 
كافِراً الخمر  �شاربَ  جعلوا  لكنهم 

بح�سرتِهِ فماتَ 
زوجُهُ بح�سرتِها  وماتتْ 

الُحبّ  طِفلةَ  وراءَهما  تاركَيَن 
                   تحبو على �سُفرةِ الجائعين

– دُخانَ �شِواءْ – �إذ تُمرّ  �أثوابهم  ي�شمّونَ مِن تحتِ 
بالمجامِر المُ�صطلى  من  اللائذينَ  مع  ففرّتْ 

الغرباء  حونُ الَحلاوةِ في مَطر  وذابتْ �صُ
الع�سل بائع   -  2

�أميْن كاكا 
وهو حزينْ  ، القلبِ  �شَحمةِ  ي�ضحكُ من 

لم �أكُ في البدء �أعرفهُ
بعينيهِ ر�أيتُ  �أني  بيدَ 

بعينَيّ من مطر وغيوم ر�أيتُ  يوماً  ما كنتُ 
ف�أدركتُ �أنّ قلوبَ الرجال زوارقُ من ورقٍ

تعوم الدموع  �سواقي  فوقَ 

****
الأر�صفة يبيعُ على  كان  من ع�سَل دهوكَ 

قوافلَ يُزجي  النملُ  ومن حوله 
وتيْن  ، �سُجْقٍ  بب�ضائعَ  مثقلةً 

ب�ضاعته يُغطّي  كان  الليل  وفي 
بجانبها يغفو  ثمّ 

تُهدهدُهُ لي�ستْ  بغدادَ  كلّ  فمن 
              غيُر �أر�صفةِ البتاوينْ

ال�ضياء بحَبل  النجومُ  تتدلى  �شَهده  على  وكانتْ 
تلطعُ وتنزلُ 

ال�سماء في  لمهاجعِها  مُدبّقةً  تعودُ  ثمّ 
ي�صحو على غزوها كان  وقد 

يتظاهرُ �أو 
ال�سحابْ بقطار  تنتهِ  الُحلم لم  �أنْ جولةَ 

م�ساءٍ غفى وذاتَ 
تتنزّلَ بين يديه النجوم �أن  دونَ 

تراه كانت  ال�سماوات  �شُبّاكِها في  فمن خلف 
�سكينتهِ كتاب  طيّةٍ من  يدخلُ في 

الكتابْ دفتيّ  خلفه  من  ويغلقُ 
النِمال ح�شودُ  وظلتْ 

           على حافة الخوفِ والإنتظار تحوم

****
بحذو الجدار غفى 

ال�سنين حِملَ  عنهُ  مُلقياً 
– – مما يعانيه من تعبٍ  يُ�سمعُ  وقد كان 

                           من �صدوع الجدار �أنيْن
الظلماتُ تُنازعُهُ  وكانتْ 

              على �سُفرةِ الدفءِ فوقَ الر�صيف
الغيابْ بلحاف  مُدّثِراَ  البرد  فنامَ من 

�أن يوقظوهْ الكُثُر  ال�صبح حاولَ جيرانُهُ  وفي 
با�سمِهِ هتفوا 

ظهرهِ على  قلبُوهُ 
عينَهُ فتحوا 

ل�صغار �صورةٌ  �أهدابها  خلفَ  ف�إرت�سمتْ 
�شُموعٍ  من  ك�إ�ضمامةٍ 

تحفّ ب�إمر�أةٍ ، 
      حَ�سَرَتْ عن �إناءِ اللآلي الِحجابْ

�أميْن هكذا ماتَ كاكا 
دوماً الغرباءُ يموتونَ  كما 

للذُبابْ �شَهدَهُم  تركوا  وقد 

اربعة مقاطع * مقطعان من ق�صيدة ذات 

قصة قصيرة
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الرجالية  العباءة  وئيدة،  بخطى  يتقدم  كان 
تتهدل على كتفيه،تلفه ال�صاية، يطل من فتحتها 
القمي�ص الابي�ض بياقة من�شاة معقودة . لم يكن 
جانب  على  مائلة  الع�صفورية  الجراوية  يلف 
م�ضمخة  �سوداء  لمة  تحتها  من  تطل  ر�أ�سه  من 
بالزيت، كما كان يفعل هو و �شباب ذلك الزمان 
واحد  على  الغترة  او  الي�شماغ  ي�سدل  يكن  لم   .
من كتفيه، كما عهدته، بل كان عقال ا�سود رفيع 
من  طفرت  بالكاد  لمة  يتوج  بي�ضاء  غترة  يعتلي 
تحتها خ�صلة موخوطة بال�شيب . لم يكن يحتذي 
الكيوة البري�سم، لبا�س "ك�شاخة ذلك الزمان" 
عندما  اليدوي  الن�سيج  عمال  من  خ�صو�صا، 
الخمي�س,  م�ساء  ينهون، 
�شاق،  عمل  ا�سبوع 
قب�ضوا  ان  بعد  متوجهين، 
�صحن  الى  ا�سبوعياتهم، 
الكاظمية،  الح�ضرة 
الى  او  بفتوتهم،  متباهين 
محلة  "الميدان" منف�سين 
كربتهم؛  و  حرمانهم  عن 
�صحيح  لماعا.  فاتحا،  بنيا   حذاء  ينتعل  كان 
غيدان  يعد  لم  و  حركة،   اثقل  بات  امتلأ،  انه 
الم�شدود الع�ضل الذي كان يتقافز على الجومة 
ك�أنه يرق�ص، �صادحا ب�صوت �شجي ابوذيات و 
اليدوي  الن�سيج  ور�شة  لها طربا  تهتز  دارميات 
في  المحيط  �شارع  اول  عطرة"  بيت  بقجة  في 
�صديق  الطيب،  الرجل  ل�صاحبها  الكاظمية، 
ان  يحاول  عطره،  خليل  الحاج  ال�شيوعيين، 
يجاريه فخري " ابو عيون الدمكَ " الا ان �صوته 
الم�شروخ كان يخذله . �صحيح ان وجهه الناحل 
تماما  تخمدا  لم  المدورتين  عينيه  ان  الا  تدوّر، 
يزال  ما  بنجم  يذكر  بريق  ر�صد  يمكن   كان  ؛ 
.دانيته،  اختفائه  بعد  حتى  �شعاعه  بث  يوا�صل 
 : انفعاله  اخفي  ان  ا�ستطع  لم  ب�صوت  هتفت 
 " ؟  ابوخليل  منو؟   : الفور  على  فرد  ؟  غيدان 
عمال  ا�صدقائي  و  رفاقي  يناديني  كان  هكذا 
و  مهنيا  معهم،  عملت  الذين  اليدوي  الن�سيج 
الى  توجهنا  تعانقنا،   " الآخرون  و  �سيا�سيا، 
�صحن  قرب  اقربائه،  احد  يديره  قريب  فندق 
ابوبا�سم  الرفيق  الراحل  ينتظرنا  الكاظمين، 
الذي دبر اللقاء .                                                                                             
 ،2003 العراق، �صيف   ظللت منذ عودتي الى 
دون  لي،  اوحى  الذي  فهو  لقائه،  الى  ا�سعى 
على  ولدت  التي  حمدان  ب�شخ�صية  يدري،  ان 
�صيف  اواخر  ال�شعب"  "اتحاد  �صفحات  
الزعيم  اغتيال  محاولة  غداة  1959،بال�ضبط 
عبد الكريم قا�سم .كان حظر التجول قد فر�ض 
محررين،  ب�ضعة  كنا،  و  م�ساء،  الخام�سة  منذ 
نحاول، في اليوم التالي للمحاولة، ا�صدار عدد 
الحروف  مرتب  بين  نهرول  الحظر،  بدء  قبل 
ابو  الراحل  ال�شعبي  ال�شاعر  المطابع،  "عامل 
خيري  زكي  الرفيق  كان  و  والمطبعة،  نا�صر  
متوترا،  يذرع  الجريدة،  على  الحزبي  الم�شرف 
لمبنى  الملا�صقة  ال�سطيحة  ال�سجنية،  كعادته 
كانوا؟   اين   : بانفعال  قائلا  مني  دنا  التحرير. 

رد  من؟  ت�ساءلت:  اربكني.  ال��سؤال،  فاج�أني 
مبنى  يطوقون  الذين  ا�ؤلئك   : بع�صبية ظاهرة 
و  ال�شيخ  باب  في  الحزب  مقر  و  الجريدة، 
يتعبون  لا  و  نهار،  ليل  يتعقبوننا 
من تلفيق التهم �ضد ال�شيوعيين 
المدافعون  ا�صدقائهم،  و 
و  الجمهورية  عن  الحقيقيون 
غ�صت  حتى  الوطنية،  قيادتها 
ال�سجون،  و  المواقف  بهم 
و  الجمهورية  اعداء  تاركين 
يمرحون  و  ي�سرحون  قيادتها 
".  توقف قليلا ليلتقط انفا�سه 
ا�شد  بلهجة  ا�ستطرد  ثم 
"التقطت  ؟  كانوا  اين  مت�سائلا:  اكتب  انفعالا: 
الفكرة ن�سيجا  ورقة �سمراء، حاولت ان اك�سب 
الق�ص�صي"  بمزاجي   ذلك  في  مت�أثرا  حيا، 
"ق�صه  الجبار  عبد  فالح  ال�صديق  ي�سميني 
خون" و�ضعت, و في بالي �صديقي عامل الن�سيج 
"�صديقي حمدان"  "غيدان"، العنوان:  اليدوي 
المجموعة" و  هذه  م�ستهل  في  القارئ  "يجدها 
بد�أت اكتب... وهكذا ولد غيدان، مرة اخرى، 
في  الب�سيط،  المبا�شر  الق�صي،  الفن  متدخلا 
رافقني  الذي  �آخر:  حمدان  اعادة خلقه خلقا 
ارقني،  به،  عُرِفت  الزمن،  من  طويلا  ردحا 
و غيدان  اجله، كل ذلك  تعاركت من  عاركني، 
ال�صحن   باب  قرب  التقينا،  حتى  يدري،  لا 
ليلة �شتوية، تعانقنا،  بعد طول فراق...  ع�شية 
. كان،  ولد حمدان على ورقة �سمراء م�سطحة 
لها،  ملامح  لا  م�سطحة  �شخ�صية  البدء،  في 
اخذ  انه  الا  مبا�شرة،  �سيا�سية  اغرا�ضا  تخدم 
يكت�سب، مع الزمن، مثل الجنين، لحما وعظما 
�سيا�سية  لظروف  ولد،  كان  اذا  و    . ملامح  و 
ال�شعب  "اتحاد  في   مكتب  �سطح  على  خا�صة، 
بالرغم  انه،  الا  مت�سرعة،  قي�صرية  لادة  و   ،"
من  الاخيرة  اللحظة  حتى  يتخل،  لم  انه  من 
عمره، عن خدمة اغرا�ض �سيا�سية مبا�شرة، الا 
الت�صنع اخذا يتراجعان ل�صالح  و  الافتعال  ان 
من  ذلك  ملاحظة  يمكن  و   . الفنية  ال�صنعة 
حمدان  حكايات  من  الاخيرة  الحلقات  خلال 
يتطور  كان   . ال�شعب"  "اتحاد  �صفحات  على 
كان،   . فنا  و  �صنعة  معه،  اتطور  وكنت  وعيا 
 ، عرف  ما  كتابة  على  تمرينات  لي،  بالن�سبة 
تكن،  لم   . جدا  الق�صيرة  بالق�صة  بعد،  فيما 
اذا �شئت الدقة،المحاولات  الاولى . عام 1952 
وكنت قد انهيت قراءة  "الام" لمكي�سم غوركي، 
مطبعة،  عامل  اي�ضا،  عامل  عن  حكاية  كتبت 
ي�صفّ الرواية، يت�أثر بها، و يتحول الى منا�ضل 
ا�سقاط  بالت�أكيد  كانت مجرد  بل هي  لعلها،   .
ذاتي . المحاولتان الاخريان كانتا على �صفحات 
في  �صدرت  التي  الحائطية  الن�شرة  "الاخبار" 
و  انا   بتعاوننا   ،1956 عام  اوائل  بدرة  منفى 
زراعة  د.  ــ  العيفاري  "ازهر"  الزهرة  عبد 
مقيم في رو�سيا، الاتحاد ال�سوفياتي �سابقا – و 
الجندي ال�شيوعي الموهوب علي تايه، مد الله في 
عمريهما. الق�صة الاولى كانت بعنوان " الحمّال 
ال�صغير" و الثانية بعنوان "كان ياما كان" . لم 
اكن اعرف تو�صيف هذا ال�ضرب من الكتابة، و 
كان يخجلني، الى حد التعقيد، اني لا ا�ستطيع 
على  تعرفت  ان  بعد  الآن،   ! ق�صة طويلة  كتابة 
و  قراءة،عربية  الق�صة  كتابة  من  الفن  هذا 
يمكنني  ممار�سة،  و  بالأِنكيزية،  و  مترجمة 
حتى  ربما  و  المحاولتين،  هاتين  ان  القول 
تتوفر  كانت  تن�شر،  لم  التي  الاولى،  المحاولة 
الق�صيرة  الق�صة  في  الا�سا�سية  العنا�صر  على 
ال�شعر،  من  تقترب  التي  اللغة  و  التكثيف   : اي 
الق�صيد  بيت   " الختامية  ال�ضربة  و  المتوترة، 
.هي،  باكمله  العمل  ت�شد  التي   " ال�شعر  بلغة 
من هذه الناحية، اذا جاز لي القول، ن�سبة الى 

اقرب  المحدودتين،  و تجربتي،  النقدية  ثقافتي 
يع�ش  لم    . ال�شعر  الى  الابداعية  الكتابة  فنون 
حمدان، على �صفحات اتحاد ال�شعب، طويلا . 
لعله �آثر الانزواء - قل الأختفاء- احتجاجا على 
محاولة �صديقه، انا، "كنت اوقع هذه الخواطر 
با�سم "�صديق حمدان" " تحميله، ب�ضغط من 
التحرير، اكثر مما يحتمل  بع�ض اع�ضاء هيئة 
�شخ�صية  القول،  جاز  اذا   ، اكت�سب  قد  كان   .
عليه  كانت  ما  الى  التراجع  ترف�ض  م�ستقلة 
ملامح  لا  م�سطحة  �شخ�صية  الولادة،  لحظة 
"كيف  بعنوان  خاطرة  كتبت  اني  اذكر   . لها 
انتويت   , �صديقي  فيها  انعى  حمدان"،  مات 
 َ ِمل ادري  لا   . خيري  زكي  للراحل  اقدمها  ان 
بل  لعلها،  الخاطرة،  ا�صبحت  اين  و  تراجعت، 
هي بالت�أكيد، لحقت �صاحبها، حمدان...                                                                            
نفي   �سنوات  بعد  العراق  الى  1974عدت  عام   
بيروت،  و  الكويت  بين  خلالها  تنقلت  مريرة 
ا�شدها  ج�سام،اليمة،  احداث  خلالها  حدثت 
الدموي،  رم�ضان  �شباط/  انقلاب  كان  ايلاما 
خلف في العراق و�شعبه و في المئات من المنا�ضلين 
لن  ولعلها  تندمل،  لم  جراحا  ــ  احدهم  انا  ــ 

تندمل ابدا.
                         

ابو عم�شه                                             
ال�شعب" .  "طريق  ب�صحيفة الحزب،  التحقت 
كتبت في مجالات مختلفة،عمالية و عربية، الا 
ان غيدان، حمدان، ظلّ يلح عليّ، يكاد ي�صرخ، 
يريد ان يولد من جديد . لم يكن يمكن ان يولد 
في  حدثت  التي  فالتحولات  مرة،  اول  ولد  كما 
الجديدة  الولادة  تطبع  ان  بد  لا  كانت  العراق 
ال�صحفي  حمدان"،  "�صديق  .تقهقر  بمي�سمها 
" كما كنت �أتوقع "، بينما تقدم حمدان ليحمل 
منا�ضلا  واعيا،  عاملا  �صاحبه،  بدل  الراية 
�شيوعيا، بعد ان �صهرته "�سنوات النار" .                                                                         
الذي  القديم  حمدان  ف�إن  الاخرى،  الجهة  من 
ليحل  ال�شعب،تراجع  اتحاد  �صفحات  على  ولد 
الى  عامل  من  انحدر   . عم�شة"  "ابو  محله 
"�سِكِن"، الى ما ي�سمى بلغة الت�صنيف الطبقي، 
هذا  دقة  مدى  ادري  لا   ". البروليتاريا  حثالة 
اخ�ص   ب�شكل  اخلاقيته،  خ�صو�صا  و  التعبير، 
في الظرف الراهن، بعد ان تعطلت ال�صناعة، 
او كادت، وتحول الآلاف من العمال القدماء، و 
قوى العمل الجديدة، ال�شابة، التي تدخل �سوق 
الا  امامها  تجد  فلا  بالآلاف،  يوميا،  العمل، 
الأر�صفة و الب�سطات و ربما الأخطر... " .         

انه  الا  عم�شة  ابو  انحدار  من  بالرغم  لكن 
و  تقهقره  فيها  ينعى  لحظات  يعدم  يكن  لم 
و  حالي  وربما   " حاله   فيها  يرثي  تراجعه، 
حال الحزب اي�ضا! " لما �صار اليه، فيهتف من 
مبتلي  �سكن/  �صاير  الا�صل  " ابن  مكلوم  قلب 
الطرن/  ا�ستادي  فوكَاها  ممتحن/  و  بلوة 
ال�صوب  ذاك  علاوي  مكَلوب/  بهالدنيا  كل�شي 
...كل�شي بهالدنيا مكَلوب/علاوي ذاك ال�صوب 
هكذا ولد ابو عم�شة، بتوقيع "نفر" . و اذا كانت 
الولادة، تحمل هذه المرة، تناق�ضات مرحلتها , 
بكل ما �صاحبها من �صراعات، تقدم و تقهقر، 
الا انها كانت، من الناحية الفنية، اكثر ن�ضجا، 
بعد ان قر�أتُ الكثير في الق�صة الق�صيرة جدا، 
و  الكويت  في  ال�ستينات،  اوا�سط  منذ  وكتبت 
و  ابرزها  لعل  المحاولات  من  العديد  بيروت، 
"مواقف"  مجلة   في  "الولادة" "ن�شرت  اهمها 
لم  اذا  ال�ستينيات،  اواخر  ادوني�س  ل�صاحبها 
تخني الذاكرة، اعدت ن�شرها م�ؤخرا في المدى 
الثقافي "تاتو" �ستجد طريقها للن�شر قريبا مع 
يمكنني    " العنوان  بهذا  ق�ص�صية   مجموعة 
هنا ان الاحظ، ب�شكل �سريع، عابر، مع ان هذا 
لي�س مجال هذا الحديث، ان هاتين المحاولتين، 
 " كان  ياما  " كان  " و  ال�صغير  " الحمال  اي 

و الأخرى التي �سبقتهما، كانت تت�ضمن، ب�شكل 
جنيني، غير متعمد، خطين في كتابتي للق�صة، 
الواقعي، خ�صو�صا عندما يتعلق الامر بالكتابة 
الفنتازي،  و  واقعية،  �شخ�صيات  و  احداث  عن 
في  حدث  كما  منهما،  المزيج  او  الغرائبي، 
يارا"  و"  غتيال"  "اِال الف�صيرتين،  الروايتين 
الكتابة  من  ال�شكل  هذا  بعد،ان  فيما  "عرفت، 
ابو  حظ  يكن  لم   " الواقع"  "فنتازيا  ي�سمى 
عم�شة اح�سن من حظ �صاحبه، حمدان "اتحاد 
ال�شعب" . فهو الآخر بد�أ يعاني " لعله مثل كاتبه 
الذي ظل يحر�ص، قدر الإمكان، على الا�ستقلال 
و الخ�صو�صية !" من عدم الفهم، احيانا، و من 
محاولات التدخل  في مواقفه ؛ مجرى حياته و 
تطوره . كان يُ�ؤخذ على)ابو عم�شة( �شعبويته! - 
اذا �صح التعبير – و اقترابه اكثر مما يجب من 
رجل ال�شارع العادي، وعيا و �سلوكا و لغة .                                                                         
تْ ع�صريوم خريفي، كما اتذكر، جل�سة  �صَ خُ�صٍّ
في مكتب التحرير في المطبعة،  �ضمتني و الرفيق 
رئي�س  ال�صافي،  الرزاق  " عبد  مخل�ص(  )ابو 
التحرير الفعلي لطريق ال�شعب في ال�سبعينيات، 
�آمل انه ما يزال يتذكر " و الم�شرف الخالد على 
زكي  الراحل  الرفيق  العلنية،  الحزب  �صحافة 
قد  كنت   ! عم�شة(  )ابو  "محاكمة"  لـ  خيري، 
عم�شة"  ابو  عن  "دفاعا  بعنوان  ورقة  اعددت 
بها،  احتفظ  لم   " خيري  زكي  للرفيق  قدمتها 
لابي  ناولها  قر�أها،  قلّبها،   "  ! فعلت  ليتني 
مخل�ص الذي قر�أها ‘ هو الآخر . �صفن زكي " 
لم يتدخل ابو مخل�ص، كما اتذكر، لعله احتراما 
  "  ! لخاطري  مراعاة  لعله  او  الم�شرف،  للرفيق 
انطلقت  عيناه،  التمعت  الكثان،  انعقد حاجباه 
ال�صغيرتين،  المدورتين  الذكيتين،  عينيه  من 
ن�صل  التماعة  الى  الأقرب  الخاطفة  الالتماعة 
مرهف، ثم اطلق همهمته ال�شهيرة . لم يتطلب 
الامر مني كثيرا لادرك ان "الحكم" قد �صدر . 
قال : ما ت�سوّيه �شيوعي و تخل�صنا !" لم اعلق . 
طويت اوراقي و غادرت .                                   

لم  هو  و  �شيوعي،  الى  بتحويله  انني  اح�س�ست 
انما  �سيا�سيا،  لا  و  فنيا  لا  ذلك،  الى  ين�ضج 
اخونه و اخون فن الق�ص، اذا جاز القول . ثم 
لي�س ممكنا ولا �صحيحا،  لي�س مطلوبا، بل  انه 
تحويل كل النا�س الى �شيوعيين .                                                                                             
��سأتذكر، فيما بعد، وانا �أجري مقابلة طويلة مع 
1994في  عام  اواخر  �ستوكهولم.  في  يحيي  ابو 
�ستوكهولم " ن�شرت بعد رحيله با�شهر قليلة في 
" " ��سأتذكر م�صير  "التقافة الجديدة  مجلة  
)ابو عم�شة(، بينما كان الرفيق زكي " ي�صنّف 
المارك�سيين  من   " توما  جميل  الراحل  على   "
الاوائل في العراق " وا �صفا اياه بانه كان يحمل 
ان  يريد  الاحمر،  ال�صبغ  من  و�سطلا  فر�شاة 
المنا�سب  من  اجد  لم   ! يلتقيه  من  كل  ي�صبغ 
تذكير ابو يحيى بموقفه من )ابو عم�شة( ذلك 
انه كانت قد طٌوِيَت �صفحته من زمان ...و هكذا 
للكتابة  ابو عم�شة مع اني كنت في �سبيلي  مات 
عن "غرامياته" ! " ظل في بالي ان اكتبها، ديْنا 
لابي عم�شة علي، و �سافعل بعد انتهائي من هذه 
ال�سطور...".                                                                       

                                                                       
عودة حمدان                                                                    

اخرى  عجيبة  �صدفة  انقذتني   1979 عام 
في  محتم  موت  من  كانت  الأولى  "ال�صدفة 
ق�صر النهاية" غادرت الى ليبيا مع وفد المجمع 
ليبيا  في  الثاني  م�ؤتمره  الى  للمو�سيقى  العربي 
طريق  في  عملي  الى  ا�ضافة  اعمل،  "كنت 
ال�شعب، محررا في ن�شرة "القيثارة" المو�سيقية 
ال�صادرة عن دائرة الم�ست�شار الفني " . غادرت 
با�سم  ال�صديقين  " لعل  الى بيروت  من هناك 
حنا بطر�س و منذر جميل حافظ ع�ضوي الوفد، 
مدير  كيراكو�سيان،  بيرج  الراحل  قبل  ومن 
يتذكران  يزالان  ما  وقتها،  المو�سيقية  الفرقة 
اكتنفت  التي  المغامرة،  الى  الاقرب   الظروف 
انتقلت الى  " ثم  العراقي  الوفد  انف�صالي عن 

القاهرة، واخيرا الى كندا . 
عائلة  معي�شة  ت�أمين  و  و  التنقل  قلق  يتح لي  لم 

ال�سيا�سي  اخذت تت�سع، و الن�شاط ال�صحفي / 
ب�شكل  بينها،  المعار�ضة  �صحافة  في  المبا�شر 
خا�ص، " الغد الديمقراطي" و " طريق ال�شعب 
" ال�سرية و �صحف معار�صة اخرى، لم يتح لي، 
خ�صو�صا بعد التطورات العا�صفة التي اعقبت 
احياء  باعادة  الاهتمام  الاولى،  الخليج  حرب 
الكتابة  من  �آخر  بنوع  �شغلت  اني  ثم   . حمدان 
"الاغتيال"  ثم  الانقلاب"   " كتبت   . الروائية 
هذا  "  لكن  " القيامة  اخيرا  "يارا" و  تلتها  
ا�صدقائي عمال  و  رفاقي  تذكر  لم يمنعني من 
ار�سال  و  غيدان،  بينهم  اليدوي،  الن�سيج 
�صفحات  على  من  بعيد،  من  لهم،  التحيات 

طريق ال�شعب ال�سرية. 
لكن التح�ضير لعا�صفة الأفاعي، حرب الخليج 
 ،2003 ع�شية  غيرها،  و  وا�شنطن  في  الثانية، 
اثار لدي و لدى الملايين غيري، م�شاعر غ�ضب 

و ا�سى عارمين .
الغبية مثل قائد  و ال�صواريخ  القنابل  على وقع 
هذه الحرب ال�سافلة , المنفلتة، المجنونة، ولدت 
الرائعة  البا�سلة،  العراقية  المر�أة  محمد،  ام 
"اكن لها،انا خالقها، من بين كل ال�شخ�صيات 
التي ابتدعتها، �شغفا - بل ولها - يداني الع�شق، 
يذكّر با�سطورة بجماليون" الى جانبها زوجها، 
المعلم المتقاعد، القلق، المتردد، وولدت "جامعة 
ال�شعب  طريق  في  نُ�شرت  "خاطرة  الح�سن" 
  - الآن  ن�شرها  اعيد   - ن�شرها  اعدت  ال�سرية 
 ". مرة  من  اكثر  ببطلتها،  و  بها  تعلقي  لفرط 
�سبقتها خاطرتان او ثلاث ع�شية حرب الخليج 
الثانية  للولادة  تمهد  كانت  لعلها   " الثانية 
" يغلب عليها ح�س التب�شير ال�سيا�سي  لحمدان 
من  الحزب  موقف  �شرح  محاولة   – المبا�شر 
التبا�سات  من  اثارته  ما  بكل  القادمة  الحرب 
من  وا�سعة  او�ساط  لدى  و  المعار�ض  ال�صف  في 

النا�س". 
و  �آخر،  ب�شكل  �آخر،  حمدان  محمد،  ابو  كان 
اخرى،  مرة  تقدم،   . مختلفة  اخرى،  ظروف 
ال�صحفي،" �صديق حمدان " ايذانا با�ستعادته 
روحيا  �شلته  التي  المحنة  تجاوزه  و  بنف�سه  ثقته 
الاقل،  على  معنويا  الانزواء،  الى  ا�ضطرته  و 
تراجع ابو محمد " حمدان " لتتقدم ام محمد 
بعد  ال�شخ�صيتان،  هاتان  تطورت   . المرة  هذه 
لا  كانا  و   ،2003 �صيف  العراق  الى  عودتي 
للعراق  الجديدة  بالظروف  يت�أثرا  ان  لهما  بد 
بعد  ال�شخ�صي  بو�ضعي  وربما  الأحِتلال،  بعد 
افتراقي عن عائلتي في ظروف اليمة . فلم تكن 
تخلو من" د�س " ؛ ا�شارة غزل هنا وغمز- بل 
من  ال�سخرية  تتخللها   - هناك  وقر�ص  نغز 
مواقف و نزوات و �شطحات، من نف�سي احيانا 
" الد�س  الفن  هذا  من  بتمكني  معروف  فانا   !
" ! لدرجة ان ال�شهيد عدنان البراك، �سكرتير 
متمعنا  يقر�أ  هو  و  كان،  ال�شعب،  اتحاد  تحرير 
بع�ض كتاباتي، يهتف �ضاحكا  حين يكت�شف لغما 
مد�سو�سا هنا او هناك : د�سّا�س ! كان" د�سا " 
موجعا �ضد الآعداء و �ضد بع�ض " الأعدقاء " 
ال�شخ�صية  و  لل�شاعر  المده�ش  النحت  على حد 
النوع  بهذا  المعروف  هو  و  وليد جمعة  الطريفة 
من " الد�س " حد الت�شهير ! و بع�ضه – اي – 
هذا الد�س " بريئ " - اذا كان ثمة د�س بريئ 
– يق�صد به التفكه و المعابثة ...و ان لم ي�ؤخذ 

كذلك من البع�ض الذي تعوزه روح الفكاهة .
افردها  التي  المكانة  �سيلاحظ  القارئ  لعل 
هذه  في  عموما،  للمر�أة  و  العراقية،  للمر�أة 
و   ، التفاني  حد  لل�صبر  مثال  فهي  الكتابات، 
ام   " الخارقة  البطولة  حد  والجراة  للب�سالة 
ماهود، ام ابو عم�شة، ام محمد " هذا الموقف 
ن�شر  " " ن�ص مفتوح  الذي تطور في" القيامة 
في عمل م�ستقل " الى حد ت�أليه المر�أة / الجدة 

ب�أعِتبارها رمزا للخ�صب المتجدد .
                                                                           *****

من هو، اخيرا، حمدان ؟ و كييف يمكن تف�سير 
من  و  غيدان،  من  �شيئ  فيه  لعل  ؟  تحولاته 
�صاحبه، ال�صحفي " �صديق حمدان "، و اخيرا 

: من العراق ؛ من تحولاتهم جميعا.

إبراهيم الحريري وحكايات شخصيته الأسطورية

خمسة عقود من تحولات »حمدان«
الطريق الثقافي

يهييء الكاتب ابراهيم الحريري مجموعة ت�ضم حكايات عن "حمدان" وهو �شخ�صية ابتدعها خريف 
عام 1959 وعا�شت وتطورت معه حوالي خم�سة عقود. وهذا هو الت�صدير الذي يقدم به الحكايات.                                 

ولدت شخصية 
»حمدان« متداخلة مع 

الفن القصصي

هيثم جبار عبا�س

 
دائما

ننزع جلودنا على المائدة
ون�صبغ بها الجدران

ونقول : ذكريات �سجين
اليوم ك�شعارات 

غير الذي اطرق لل�سمع
 

دائما
نترك ر�ؤو�سنا

قرب الخوذ
بالهزيمة الملطخة 

ال�شواجير لحما ونح�شو 
�أنف�سنا لنخدع 

الزائفة برجولتنا 
 

دائما
حروب عديدة

وجوع اغبر
وموت مقرف �سيئ ال�صيت

ي�سخر من قتلاه
 دائما

ن�أكل جذور �أظافرنا
لكي نحقق رغبة

تافهة للاخرين  .
الاخرون الذين

 يعتا�شون على دماء ال�ساذجين
بحيّلٍ �سماوية زرق

يزرعون الاحلام بو�سائد الب�سطاء
دموعهم نزقة

بكا�ؤهم طائ�ش 
�أريكتهم المعابد 

بالتقوى تن�ضح  فجيوبهم 
 

 يرجمون ال�صلاة ب�أفواههم
وفي �آذانهم يتبول الخنا�س

فوق ر�ؤو�سهم يزدحم البترول
 

�أبهتهم حفاوة الب�سطاء بهم
ه�ؤلاء

لن ي�ستقيم معهم �أمل
ولا ي�ستديم بح�ضرتهم مطر

يك�سرون زجاجته البراقة
ويخد�شون مراياه الجميلة
بحجارة الي�أ�س من الدنيا

الآخر و�سجيل 

شعرصراع الفراغات



في  يتقابلان  �إذ  والحرب 
يتقابلان  لا  ف�إنهما  المجموعة 
معقدة  ا�شتباك  هما في جدلية  بل   ، منف�صلين 
حولهما  ما  كل  مع  الإرباك  �شديدة  وتوترات 
م�أزومة  لكينونة  ت�شكيلا  المقابلة  يجعل  مما 
الحب  ليكون  ودراميته،  الحدث  م�أ�ساوية  عبر 
�أمنا وجوديا في زمن الرعب  في �شبكة علاقاته 
المدن  انهيار  زمن   ، والحمى  والعط�ش  والجوع 
الحب  ينه�ض  حيث  تواريخها  و�شحوب  الجليلة 

م�ؤازرا لمجابهة هباء العدوانات على الحياة:
نينوى تبدو �شحاذة في طريق القوافل

بغداد مقرف�صة على كوم �أنقا�ض
و�أنا وجدت في حبك حلًا 

ورغيفا وك�أ�س ماءْ   
فليكن في الكتب ما يكون

وليكن في ال�سوق الم�ضبَّب ما يكون
ف�أنا لا �أرى في كل هذا �إلا وجهك ي�ضئ

وك�أنّ �ضياءه كله من �أجلي..    10
ولم  الحب  في  اعر  ال�شَّ وجده  الذي  الحل  فما   
يف�صح  عنه، لا �شك �أنه الخلا�ص ال�سابق على 
الخبز  �سبق  لأنه  البايولوجية  الحياة  مقومات 
والماء  الخبز  يمنح  الذي  وراء  الما  ولأنه  والماء، 
فعلهما، وهو )مالا ت�ؤديه ال�صفة( ح�سب ا�سحق 
ت�سعى  وهي  الروح  بمدارج  يتعلق  لأنه  المو�صلي 
الاغتراب،  في  ولانتمائها  الوح�شة  في  لأمنها 
ولأنه ف�ضلا عن ذلك �سيعمل في توثبات فاعليته 
مفا�صل  لجميع  النا�سج  الا�شتباك  على  الكبرى 
حد  كل  قيود  يك�سر  الذي  الحب  �إنه  الحياة، 
ليفي�ض على الإن�سانية بالأنوار م�شتعلا ومتوهجا 
با�شتباكه مع القوانين والفنون والطبيعة والأ�شياء 
معا، بل ومتوا�شجا مع التاريخ وهو ي�شكل �أحداثه 

ووقائعه:
وما �صدّقتُ �أنَّ حبك قد جرفني

بعيدا عن الكتابة الخافتة
�إلى الا�شتباك العظيم مع التاريخ 

والقوانين والأ�شعار...  18
 فال�شاعر يدرك ان الحب الأ�صيل يجتاح بقوته 
يجتاح   ، العام  �إلى  الخا�ص 
والوقائع  الاعتيادية  التجارب 
التاريخ  مع  لي�شتبك  الخافتة 
وهو  بالحدث  الفن  ا�شتباك 
يندمج بالوجود  ون�سيج ال�شعرية 
تت�أجج  حالما  التي  الطاقة  لأنه   ،
تفي�ض  ف�إنها  الحيز  بها  وي�ضيق 
المحدود  حيزها  عن  خارجا 

لت�شتبك بما يكتنفها ، لتهيمن وتنت�صر:
المحطات  يجتاز  حبا  ر�أيت  فما  الحب،  و�أما 
عرباته  في  المحطات  يجمع  الحب  كالقطار، 

وي�سير. 54. 
مما �سبق نتبين �أن المجموعة ترتكز على ��سؤال 
�أعماق  في  ويثوي  كلها  المقاطع  مفا�صل  يحرك 
الحرية  الحرية،   / الوجود  ��سؤال  �إنه  لغتها، 
التي تحتوي الحب والإبداع وين�شر غيابها خرابا 
والأمكنة.  الأزمنة  وعلى  الإن�سانية  الروح  على 
ان غياب الحرية هو الذي يوقع الحب في غيابة 

الروح  قيمتي  بين  الف�صل  يحل  حالما  الجب 
عنه  تحجب  ق�سرية  �سلطة  وتهيمن  والج�سد، 
�ضوء التوا�صل فت�سود العتمة ويعم الكونَ ظلام، 
و�شجب  لإدانته  ت�سعى  المجموعة  كانت  ما  وهذا 
�أ�سبابه من اجل �سيادة الجمال وعوامل الإيجاب 
التي توفر للحب ركائزه وا�ستمراره. ان القيمة في 
المجموعة هي التي حركت �شعريتها فكان المعنى 
هو الفي�صل الذي ظل ح�ضوره يمنح لذة الروح 
ون�شوة حركيتها حتى في غياب الج�سد فيزيائيا، 
ومع ذلك فان المجموعة وهي تبتعد عن الايرو�سي 
�إنما  الم�شروعة  وحاجاته  الج�سد  على  المتمركز 
ت�ضمر توقا لاهباً لاختراق عوامل ال�سلب من �أجل 

حلول التوازن حتى ولو في الخيال:
مرت �أن�سامٌ باردة على كتفي

ال�شم�س  �صالة  من  �أ�شقرُ  حرير  وان�ساب 
القرمزية

و�صلتُ وجل�ستُ، فح�ضرتِ
كنتِ بهية ولطيفة ابت�سام

�أح�س�ست �أني �أتنف�س بحرية
�أنني معافى

و�أن الموت ي�سحب قطعاته،
ويحلُّ في ال�سهول القريبة الربيع..

..................
لي�س من غير �سبب تهزج كل هذه الجموع 

من الع�صافير في الميدان  24-25
�إن الحب الذي يخلع الدلالة ورق�صة الفرح على 
الكبيرة وال�صغيرة، ويخلع  �أ�شيائه  العالم وعلى 
الذي  نف�سه  هو  وجودهم،  معنى  المحبين  على 
يمنح المحب قدرة على الاكت�شاف، اكت�شاف ذاته 
وانحطاط  ال�سكونية  هو  الحب  فغياب  والآخر، 
القدرة على الك�شف والتجلي، فالمحبُّ من خلال 
ويتعرف   ، �أكثر  ذاته  يكت�شف  الآخر  اكت�شاف 
على ما خفي من �أ�سرارها في لحظة انعتاقه من 
الركون الأحادي لتلك الذات ور�ؤيتها في مواجهة 
يظل  ولذلك  ؛  �أقنعة  بلا  ال�صدق  عليها  لي  ُمت
الحب الحقيقيُّ م�شرعا على ف�ضاء الحرية فكرا 
اعر �إذ يعادل ح�ضور الحبيبة  وفنا و�إبداعا، فال�شَّ
بح�ضوره: و�صلتُ وجل�ستُ / فح�ضرتِ، �إنما يقدم 
�أهم مقومات الحياة  برقي مراميها في ال�شراكة 
الآخر  تجلي  في  �سببا  الحبيبين  من  تجعل  التي 
يت�شكل  هنا   – ح�ضرتِ   - الفعل  �إن  وتحققه، 
ولذلك  والمعرفي،  الج�سدي  والظهور  الر�ؤية  من 
ارتبط التفكير بالج�سد لدرجة كبيرة بالتفكير 
بمو�ضوعتي الذات والهوية من خلال ارتباطهما 
المعا�صرة،  الوجودية  والثقافة  الحداثي  بالفكر 
فكل ر�ؤية ك�شف وكل ك�شف �إنما يعبر عن �سعة في 
الر�ؤيا وخروج من الانغلاق ال�ساجن، ففي البعد 
المعرفي ووعيه الخلاق لا يت�شكل الح�ضور �إلا في 
ت�ؤ�س�س  المجموعة  كانت  هنا  من  ح�ضارة،  فعل 
المتفرد  وعيها  ببنية  المناه�ضة  الحب  لح�ضارة 
للعزلة والاختناق حيث تتحول الحبيبة �إلى مر�آة 
اعر ذاته ح�سب، بل يدرك فيها  لا يرى فيها ال�شَّ
وجوده ووجود الآخرين الذين يريد لهم التحقق 
والمحبون  الع�شاق  يظل  �إذ  خلاله؛  ومن  بالحب 
والعرفانيون في مثابرة دائبة  والمبدعون  والثوار 

الوجود وعن حل  لهذا  للبحث عن معنى جديد 
يختزن  الإدراك  هذا  وفي  الأزلية،  لإ�شكالياته 

المبدع ال�صور الحميمة في ذاكرته:
�أنا كنت جال�سا في مقهى 

على رمل �شاطئه
�أفكر بتلك التي �أ�سمعتني حبها

و�صوتها كما قدح ا�ضطرب بنبيذه
يدها ارتجفت

ظلت الرجفة دقائق
وظل على وجهها الا�ضطراب ..128 

ت�شكلت  وكيف   ، حبها  الغائبة  �أ�سمعته  فكيف 
العلاقة الت�شبيهية بين ال�صوت والقدح الم�ضطرب 
بنبيذه ، بحيث انبثق الم�سموع مرئيا جمع الن�شوة 
الكامنة والارتباك معا في �صورة جمعت الر�ؤية 
لذته  للمتلقي  ترك  بوح  في  والذوق  وال�سمع 

وم�ضى.  
 

و�سائل مقاومة الغياب:
كل  يتحول  بدونه  الب�شري،  الوجود  �أ�صل  الوعي 
�إلى  الإن�سانية  الحركة  وتتحول  عبث  �إلى  �شيء 
فو�ضى تجرح �ضو�ضا�ؤها الروح، ومن ذكاء الوعي 
الإن�ساني انه لا يتحرك �إلا بر�صيد، ور�صيده هو 
المدر�سة  �سمته  ما  او  اللاوعي  مخزونات  كل 
النف�سية الحديثة م�ستويات الوعي البعيدة، وهذا 
اللاوعي هو عن�صر الإ�سناد في لحظات الأزمة 
تنه�ض  الذات  جعل  على  القادر  لأنه  والتوتر 
�ضعفها  لحظة  من  بالانفلات  الأزمة  لمغادرة 
�إلى لحظة م�ضادة لها وفاعلة في ملء فجوتها ، 
وبناء ما �أ�صابه التلف فيها، مما يجعل النَّ�ص ذا 
ال�سمة الغيابية الحامل لمخزونه ن�صا ذا �سلطة 
على  القدرة  تمتلك  التي  الهيمنة  على  مقتدرة 
تغييب ما يمكن �أن يلحقه الغياب من تخريب في 
التعوي�ض  �أهمها  عدة  وظائف  خلال  من  الروح 
من  المفقودة،  الرغبات  و�إ�شباع  الحرمان،  عن 
عو�ضا  والقوة  النجاح  بم�شاعر  الإم�ساك  خلال 
عن الف�شل والوهن، ولا يتحقق ذلك من خلال 
في  وغياب  ح�ضور  بين  النَّ�ص  في  ان�شطارات 
خلال  من  بل  والمكان،  الزمان  �أو  ال�شخ�صية 
اندماج الح�ضور بالغياب. كل ذلك يتم بطرائق 
با�شلار  يعدها  التي  اليقظة  �أحلام  منها  عدة 
بكينونته  يرتقي  كي  وفنان  �شاعر  لكل  �ضرورة 
يقظته  �أحلام  ينجز  فهو  الفني،  عمله  وينجز 
بيقظته، و�أحلام اليقظة فاعلية عقلية لمن يفكر 
�أو يت�أمل ، ي�شكلها الخيال الحلمي وت�شتغل غالبا 
ن�شاط  �إنها  محدد،  وقت  لها  ولي�س  الواقع  �ضد 
عقلي يولد �صورا ب�صرية و�سمعية عبر)�سل�سلة 
من ال�صور الخيالية والحوادث المتخيلة التي تمر 
في خيال المرء عندما يترك العنان لعين عقله كي 
تتنقل على غير هدى بين ال�صور ال�سارة، في�شبع 
بذلك الرغبات التي بقيت دون �إ�شباع في الحياة 

الحقيقية وعلى �صعيد الواقع ، ي�ست�سلم المرء لها 
كو�سيلة للهرب من واقعه( و�أول محددات الحلم 
هي عوامل البيئة التي تلعب دورا في ت�سبيب الحلم 
وتعطيه نكهته الخا�صة ويعمل الحلم على �إيهام 
الحالم بان رغباته قد تحققت ، ولهذه الأحلام 
لغتها الخا�صة بها وهي لغة ب�صرية غالبا   وتعود 
لطبيعة ت�شكيل �شخ�صية الفرد، فاللجوء لأحلام 
اليقظة ن�سبيا يختلف من �إن�سان لآخر ومن جهاز 
والمرهفون  الفنانون  كان  ولذلك  لأخر،  ع�صبي 
كونهم  غيرهم،  من  اليقظة  لأحلام  �أحوج 
ف�أحلام   ، يفتقدون  عما  تعوي�ضا  يحتاجونها 
اليقظة طاقة كامنة في الإن�سان، لكنها طاقة لا 
تمنح نف�سها �إلا لمن يجيد التعامل مع معطياتها 

ويح�سن توظيف مزاياها.
هو  المعا�صرة  الفل�سفات  معظم  في  الإن�سان  �إن 
مركز العالم يحيط به المكان والزمن ، ولما كان 
المكان المحيط بالب�شرية واقعا في قب�ضة ال�سلطة ، 
وال�سلطة المعا�صرة في الغالب مخربة ولا م��سؤولة 
ف�إن التخريب لابد واقع على الإن�سان والمكان معا 
، ولذا فهذا المكان مقيد �أ�سير وغير �صالح للت�أمل 
ولا المتعة ؛ ولما كان ح�ضور الطيف لذة ومتعة ؛ ف�إن 
الأماكن المعزولة هي  الف�ضاء الأ�صلح لح�ضوره ، 
رف والمكتبة الخا�صة هي  فكانت الب�ساتين وال�شُّ
وبال�شعر  بها   ، حافظ  طه  يا�سين  طيف  �أماكن 
ال�صراع  نف�سه ومن  واقعه ومن  يتحرر من  معا 
بالطيف  الفراق لائذا  لوعة  فيها جراء  الم�ضمر 

طمعا بديمومة اللقاء :
�ساعة �أفكر بمطر الب�ساتين بدء الربيع 

وبالزهور البي�ض تغطي غ�صون الأجا�ص والتفاح
تت�سارع لتكمل ا�ستداراتها الخ�ضر 

تت�سارع في الن�ضج لت�ضيء 
في هذا الوقت تح�ضرين �أمامي

�أكثَر �أ�شجار الب�ساتين ن�ضجا
ترتع�ش الريح فوق غ�صونك

فتنهارُ حولَي ثمارُ اللذة..  121-122 .
كل  الربيع،  ومطر  والزهر  وال�ضياء  الثمر  �إن 
ذلك ح�ضور يقابل غيابا مخ�صبا ، وهو  يح�ضر 
م�ست�شرفا ح�ضور ذلك الغياب ، محتفيا بقدوم 
موحيات  من  معانيها  تنه�ض  التي  الغائبة 
الرموز المفعمة بخ�صوبة الفعل العارم بالإ�شراق 
والحركية ؛ �إذ يوحي التفاح بدلالات مت�ضادة من 
توا�صل الخ�صب والنفي وعبير الرائحة والمعرفة 
والحرية والقيد والرغبة الإن�سانية ، وكلها تحيل 
على وقائع ح�ضور رجل وامر�أة كانا في الجنة ، 
بعد  حتى  للأنثى  ملازمة  الجنة  رائحة  وظلت 

المغادرة بع�صور :
 في هذا الوقت تح�ضرين �أمامي..

  �أهي التي تح�ضر �أم هو الذي ي�ستح�ضرها، �أم 
هو التخاطر بنداءاته الخفية، �أم هو حلم اليقظة 
ويعمل  الواقع  ب�ؤ�س  من  الإن�سان  ينقذ  الذي 
تجديد  على  المنف�صل  الزمن  �أن�صار  ي�ؤكد  كما 
�صيرورة  في  وانف�صالها  الخ�صبة  اللحظات 
في  يكمن  للزمن  الحقيقي  فالواقع  متحركة، 
اللحظات  من  مجموعة  والديمومة  اللحظة، 
ب�صوره  الأدب  ي�ؤكده  ما  وهذا  لها،  ديمومة  لا 
الفنية وانقطاعاته وتوليفاته الدائمة، وهكذا يتم 
الانتقال من المادي �إلى المعنوي ومن الواقعي الى 
الترميزي، فالثمار ت�سرع في الن�ضج لا لت�ؤكل، بل 
لت�ضيء، وفي لحظة الإ�ضاءة تتوا�صل التحولات 
الغياب؛  لتح�ضر الحبيبة مهيمنة على  الزمنية 
�إذ يوا�صل الترميز  �أكثر الب�ساتين ن�ضجا  كونها 
الحبيبة،  غ�صون  فوق  الريح  بارتعا�ش  فعله 
ولي�س ارتعا�ش غ�صون ال�شجر بالريح، وب�سقوط 

اعر يخلق  ثمار اللذة ولي�س ثمر ال�شجر.  �إن ال�شَّ
خلال  من  يحتاجه  الذي  الداخلي  الان�سجام 
ت�شكيل ما يح�سه متوافقا مع مزاجه مما ت�شكله 
المخيلة وهي ت�ستمد �إ�شارات فعلها من الخارج، 
�إ�شارات قد تكون وقد لا تكون، فالمهم �أن المخيلة 
لعبتها  ومعها  بها  ولعبت  مرجعياتها  ا�ستلمت 
اعر، متناغمة مع  الفنية م�ستجيبة لهواج�س ال�شَّ
والباحثين  النقاد  �إن معظم  �إذ  روحه،  تموجات 
يتفقون على �أن الخيال ملكة �أو قوة معقدة مركبة 
تعمل على ت�أليف ال�صور المختزنة من �أحا�سي�س 
تظل  لكنها   ، وغابت  عا�شتها  �سابقة  وذكريات 
وباللحظات   ، الحاجة  وقت  للا�سترجاع  قابلة 
ال�صوفية التي تنقذ ال�شعر من �ضيق الحدود ون�أي 
اعر من عجرفة  الأمكنة والأزمنة، لتخل�ص ال�شَّ
المغلقة  الع�شيرة  نظم  وعنجهية  القبيلة  قيم 
وخناجر الغاب المعا�صر ب�صواريخه ومتفجراته ، 
حين ينفتح الكون على المطلق العجائبي الخارج 
عن الم�ألوف والخارق لنوامي�س الطبيعة وقوانينها 
الواقعية التي ت�شتغل في حيز المنطق ،هكذا ي�أتي 
لتحاوره  البعيدة  مدنها  من  بالحبيبة  ال�شاعر 
�أو  خيالها  هو  المحبة،  بهجة  اللحظة  في  وت�شيع 
طيفها الذي وظفه ال�شعراء العرب منذ الع�صر 
مقدماتهم  في  فالعبا�سي  فالإ�سلامي  الجاهلي 
الطيفية المتفرعة عن المطالع الطللية حتى �شاع 
ولا�سيما  العبا�سيين  ال�شعراء  لدى  كبيرا  �شيوعا 
في  الطيف  ذكر  من  �أكثر  الذي  البحتري  لدى 
�شعره، ولعل ذلك ال�شيوع للطيف هو الذي حدا 
بهذا  كتابا خا�صا  ي�ؤلف  �أن  المرت�ضى  بال�شريف 
وعد  غير  من  زيارة  )انه  فيه  يقول  المو�ضوع، 
التي  واللذة  وفوته،  لب�سه  ويُخاف  مطله  يُخ�شى 
الالتذاذ  بها  يت�ضاعف  ترتقب،  ولم  تحت�سب  لم 
من  وزيارة  قاطع،  من  و�صل  وانه  والا�ستمتاع، 
هاجر، وعطاء من مانع وبذل من �ضنين ، وجود 
من بخيل ، ولل�شيء بعد �ضده من النفو�س موقع 
معروف .... انه لقاء واجتماع ، لا ي�شعر الرقباء 
عنهما  والريبة  زائلة،  بهما  والتهمة  بهما... 
عادلة. و�أنه تمتع ولكنَّ ذا لا يتعلق بهما تجهيم ولا 
يدنو �إليهما ت�أثيم ولا عيب فيهما ولا عار(، وقد 
لعب الطيف دورا مهما في تلوين ال�شعر و�إذكاء 

حركيته لدى ال�شعراء الكبار، يقول المتنبي :
دني دارُ الملُمِّ لها طيفٌ تهدَّ

ليلا فما �صدقتْ عيني ولا كذبا
ناغيتُه فدنا، �أدنيتُه فن�أى 

متُه   فنبا،   قبلتُه، ف�أبى ج�شَّ
البارعة  اللعبة  معها  معه/  ال�شاعر  يلعب  حيث 
في رق�صة الخفاء والتجلي، ولعبة القرب والبعد 
وللأنثى   ، المبادرة  فيه  للرجل  يطيب  مما 
التمنع حتى في الخيال ، كونها تدرك مدى ولع 
عها وعفتها وب�صونها ج�سدها حتى  الحبيب بتمنِّ
للحظة  هي  وحاجتها  الحبيب،  حاجة  حالة  في 
و�صال  ويوا�صل خيال ال�شاعر المعا�صر رحلته في 
ا�ستح�ضار الحبيبة كلما م�سته الحاجة لموا�ساتها 
وقدرتها على بثِّ همة ال�صبر على ال�شوق وتجاوز 
ال�شدة  تعتريه في حالات  التي  ال�ضعف  لحظات 

والوجد وال�ضيق بالأ�سوار المحيطة بالحب:
جئتِ، لا ادري من �أي جهة في الب�ستان

جل�ست قبالتي
قلتِ لي: لا تفكر بنهايات الأ�شجار

لا عليك بالق�ص�ص .

* عنوان كتاب جديد والمقالة 
ف�صل مقتب�س منه.

كتاب “الحضور والغياب في شعر ياسين طه حافظ” * 

قصائد على جدار آشوري.. الحب خلاصاً
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�أ.د. ب�شرى الب�ستاني
وهكذا كان الحب وطنا في مدن قتل الإن�سان وطحن �أمانيه، وحين يكون ملتفا بال�شعر يكون الملاذَ من عبودية 
الطغيان وعنجهية القتلة الذين يديرون رحى الحروب ؛ لأن ال�شعر قادرٌ على ت�شكيل واقع �آخر يختلف عن الواقع 
المرهق بتمثلات وعي �شقي يعاني قمعا لي�س بمقدور الفن مجابهته؛ كونه قائما على الحديد والنار، واقع �أجمل لأنه 
اعر، ولذلك فهو يفتح �أفقا لتمثلات مغايرة تت�سم بت�شخي�ص الحلم، والانفتاح على الإن�سان  من ت�شكيل خيال ال�شَّ

والعالم والأ�شياء من خلال معادلات ت�صنعها اللغة بانزياحات �شتى.

الوعي أصل الوجود 
البشري، بدونه يتحول 

كل شئ إلى عبث

الحب

�أمجد نجم الزيدي
ر�سمية  ال�شاعرة  لكتاب  قراءتي  عند 
مقابل  ال�شعر  ــ  حنتو�ش  »كزار  محيب�س 
الحب!«* حاولت ان اوجد مقاربة بين ر�أيين 
ال�سيرة،  كتابة  ا�سلوبية  تناولتا  ر�ؤيتين  او 
�أول تلك الاراء كان لـ«�أندريه موروا« الذي 
م�ؤلف  هو  مذكرات  كاتب  كل  »�إن  يقول 
ورقة  في  ي�ضعها  التي  والأنا  �أبى،  ام  �شاء 

عن  يت�أمله  منف�صلًا  كياناً  ت�صبح  الكتابة 
�أحياناً  وب�إعجاب  احياناً،  برعب  بعد، 
بتجرد  الحالتين،  كلتا  ولكن في  �أخرى، 
جمالي ي�ضفي على الكثير من المذكرات 
اليومية قيمة �أدبية عليا«، وبهذا الر�أي 
ي�ضعنا موروا في زاوية معاك�سة للنظرة 
التقليدية لكتابة ال�سيرة، والتي تتعالق 
تعالقاً  بالن�ص  الكاتب  ذات  فيها 
تجريدية  على  ي�ؤكد  حيث  وا�ضحا، 
النظر الى الن�ص ال�سيري، والتعامل 
»�أنا  عن  منف�صل  �أدبي  كن�ص  معه 

الكاتب«، مندمج ربما �أكثر 
بـ" نا الن�ص« التي تعبر عن الن�ص 
والتي  الاجرائية،  و�آلياته  المكتوب 
ثلاثة  متوزعاً في  ال�سيرة  ن�ص  تجعل  ربما 
ال�شخ�صية  تاريخ  هي  بنائية؛  م�ستويات 
والن�ص  ال�سيري،  والن�ص  ال�سيرية، 
في  بنائياً  تعالقا  توجد  والتي  القرائي، 
�إذا كانت ال�شخ�صية  افق الن�ص، وخا�صة 
معروفة للقارئ ك�أن تكون لـ »�شاعر او عالم 
او �شخ�صية تاريخية او اجتماعية معروفة 

للكاتبة  فهو  الثاني  الر�أي  �أما  الخ«.   ...
نرى  لكي   « تقول  التي  هاري�سون«  »جين 
�شيئاً ونح�س به كعمل فني ينبغي ان ن�صبح 
م�ؤقتاً لاعمليين، �أن نتحرر من خوف الحياة 
العملية، �أن نكون متفرجين. »...« لو راقبنا 
نلاحظ  ان  لنا  يت�سنى  لن  يغرق،  �صديقاً 
الإنحناءة الوا�ضحة في ج�سده اثناء غط�سه 
في المياه، ولا مداعبة ا�شعة ال�شم�س تموجات 
الماء عندما يختفي تحتها. »...« لن ن�ؤذي 
الانحناءات  بم�شاهدة  تمتعنا  لو  �صديقنا، 
حبل  له  نرمي  ان  ب�شرط  ال�شم�س؛  وا�شعة 
الانقاذ. لكننا غير قادرين على النظر الى 
لان  ال�شم�س  ا�شعة  والى  الانحناءات  تلك 
الفعل، على  ان�صب على  اهتمامنا كله قد 
الاقتبا�س  هذا  من  �أعنيه  وما  انقاذه.«، 
الطويل لجين هاري�سون، هو �إي�ضاح ان فعل 
على  مهيمناً  يكون  ال�سيرية،  ال�شخ�صية 
الن�ص ال�سيري، �إذا كان الكاتب مقرباً من 
ي�ؤدي  والذي  بال�سيرة،  المعنية  ال�شخ�صية 
الى التركيز على ذلك الفعل دون النظرة 
الجمالية في حياة  ال�شخ�صية ال�سيرية – 

الحياتية  و�إرها�صاته  ك�شاعر  م�سيرته  �أي 
على  والتركيز  ــ  ال�صفة  بهذه  المقترنة 
جانب الفعل ال�سردي لتلك ال�سيرة، وربما 
يبدو الجزء المعنون بـ »�شاعرية كزار« من 
يقدم  ان  فبعد  ذلك،  تو�ضح  التي  الامثلة 
»كزار  �شاعرية  عن  ر�ؤيته  الجزء  هذا 
�شاعرية  عن  الحديث  »يحتاج  حنتو�ش«: 
ال�شاعر  هذا  مع  بعيداً  الغو�ص  كزار، 
الخ�صب والعفوي حتى في الكتابة، فهو لا 
كما  الورق  على  يطرحها  بل  نف�سه  يزوق 
هي، ينثر �أجزاء منه على الورق، ي�ضحك، 
باليومي،  يحتفي  يرف�ض،  يتمرد  ي�سخر، 
تجد كزار ب�أخطائه وعيوبه وفقره وطيبته 
الى  يرجع  ما  �سرعان  نراه  بالق�صيدة«، 
الاحتفاء بالفعل وت�أثيره في حياة ال�شخ�صية 
والتي  العجيبة  به مثل �صداقاته  »وت�شبثت 
ت�شمل رجل ال�شارع الب�سيط»، اما في باقي 
في  الفعل  ت�أثير  قيمة  ف�أن  الكتاب،  �أجزاء 
�أكثر  يبدو  ربما  ال�سيرية،  ال�شخ�صية  بناء 
و�ضوحاً من خلال عنونة تلك الأجزاء مثل 
فاجع...  رحيل  الجيران،  مع  �أ�سفاره،   «

الى �آخره«. كتاب »كزار حنتو�ش – ال�شعر 
على  جوانبه  �أكثر  في  ركز  الحب!«  مقابل 
مظاهر  �أهم  مثل  الذي  الفعل،  ذلك 
محيب�س  ر�سمية  ال�شاعرة  بين  العلاقة 
وال�شاعر كزار حنتو�ش، لانه مثل �أحد �أوجه 
العلاقة الان�سانية والاجتماعية التي كانت 
لنا نحن  تربطهما، لذلك من غير الممكن 
الفعل  ذلك  هيمنة  من  نتجرد  ان  اي�ضاً 
عليه  القب�ض  محاولين  ال�سردية،  وبنيته 
كن�ص  الن�صو�صية  العلاقات  دائرة  �ضمن 
الذي  الفعل  ذلك  �سطوة  واغفال  �سيري، 
مثل �صورة التاريخ ل�شخ�صية كزار حنتو�ش 
كما ترويها لنا ر�سمية محيب�س، وهي تمثل 
ال�شخ�صية  هذه  الى  النظر  زوايا  �إحدى 
ال�شخ�صية  بناء  يخ�ضع  �إذ  الا�شكالية، 
وجهة  منها  اعتبارات،  عدة  الى  ال�سيرية 
بال�شخ�صية،  ووعيه  الكاتب«  نظر«انا 
وم�ساقط ر�ؤيته، ومدى قرب وبعد علاقته 
النظر،  زاوية  تظهر من خلال  والتي  بها، 
العاك�سة لتلك العلاقة وتلك الر�ؤية، وربما 
�أخرى  �صورة  لنا  تظهر  ذلك  خلال  من 

�ألفناها،  مغايرة عن تلك ال�شخ�صية التي 
لذلك فلا يمكن ب�أي حال من الأحوال ان 
نحاكمها من منطلق مطابقتها او مخالفتها 
ال�شاعر ق�صيدته؟  �أكمل  لت�صوراتنا، »هل 
�أحد،  يتحرك  ولم  الده�شة  انتابته  الكل 
وحدي �أح�س�ست بالفاجعة، كنت ارك�ض في 

كل الإتجاهات«.
�إن هذه التجربة لل�شاعرة ر�سمية محيب�س 
هي محاولة للقب�ض على الزمن، والتحايل 
بظرفية  وزمنيتها،  الكتابة  ظرفية  على 
الذاكرة وزمنيتها الم�ستعادة، والتي ظهرت 
لنا هكذا، مبنية على تمثلات وتمظهرات 
الو�صفية  النظرة  دون  ال�سيري،  الفعل 
ن�ص  في  و�صورتها  لل�شخ�صية  التحليلية 

ال�سيرة.
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ــ  الحب!  مقابل  ال�شعر  حنتو�ش  كزار   *
ر�سمية محيب�س ــ دار ميزوبوتاميا ــ بغداد 
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 �صدر له الأوديبي ــ ق�ص�ص ق�صيرة جداً ــ �آخر 
الطبع  تحت  له  ــ  ق�صيرة  ق�ص�ص  ــ  ال�سلالات 
و�سطوة  ــ  �سري  وقت  ــ  ق�ص�صيتان  مجموعتان 
وهموم  الق�ص�صي  النتاج  الكارثة. حول طبيعة 

الثقافة كان لنا معه هذا الحوار. 
كيف �شرعت في كتابة �أول ن�ص ق�ص�صي،   •
اجتماعية،  معينة:  م�ؤثرات  ثمة  وهل 
البوح  �إلى  دعتك  اقت�صادية،  نف�سية، 

والكتابة، وما �أول ن�ص ق�ص�صي ن�شرته؟
اليتم هو الم�ؤثر الأول، اغتراب الطفولة، وفقدان 
"�ضابط الكمارك" ال�شاب الذي غرق في  الأب 
ا�ستطلاع  مهمة  �أثناء   1957 �شتاء  الفاو  بحر 
عمري  كان  حياتي.  في  �أره  لم  و�إني  مهنية، 
ثلاث �سنوات، وحين وعيت الأ�شياء ر�أينا �صوره 
البيت �صورة كبيرة  وو�سامته، كان قد ترك في 
هي  رائدة  �أميركية  لممثلة  الحائط  على  معلقة 
"همنغواي" عبر  عنها  �سدني" تحدث  "�سلفيا 
يبدو  بيكر"،  "كارلو�س  الأميركي  الناقد  كتاب 
مواليد  من  وهو  ما  حد  �إلى  مثقفاً  كان  �أنه 
له  كان  الفقر  �شاقة،  طفولة  ع�شت   .1921
فالحفاء  نف�سي  في  الحزن  خلق  في  كبير  دور 
جابر"  "م�ؤيد  �أولهم  الطفولة  و�أقران  والجوع 
حكّاء ال�صف في المدر�سة الابتدائية، زاملني في 
وانتقلنا  العطلة  انتهت  وحين  الابتدائي،  الرابع 
في  نره  لم  الابتدائي،  الخام�س  ال�صف  �إلى 
يتيماً  كان  مات.  قد  �أنه  و�أدركنا  اللاحق  العام 
لي  قناعاً  �صار  كياني.  في  يعي�ش  و�أ�صبح  مثلي 
معدماً  كان  "حاتم".  ا�سمه  �آخر  وتلميذ  هو 
و�أ�صبح مجنوناً ومات مبكراً. �إنّ مرابع الطفولة 
و�صيد الطيور وال�سباحة في الأنهار وكرة القدم 
انتهاءً بالمارك�سية هي مناخات ثرية لخلق كاتب 

الم�ستقبل.
• عادة ما يطرح ��سؤال عن �شظف المبدع وما 
التعوي�ضي  الجانب  هو  هل  للكتابة  يدعوه 
الكبت  تعوي�ض  فرويد،  تعبير  حد  على 
يوفر  الذاتي  الاكتفاء  �أن  �أم  والحرمان، 
�إلى  تنظر  كيف  للإبداع..  م�ساحة  للكاتب 

هذه المعادلة؟
هذا ال��سؤال امتداد للإجابة عن ال��سؤال الأول، 
و�أنت ت�صيب كبد الحقيقة، ف�أنا ع�شت مق�صيّاً 
ال�شقاء  بنار  �أ�صابعي  احترقت  فقد  ومتغرباً 
منها،  فكاك  لا  عزلة  لي  �سببا  اللذين  واليتم 
فكانت الكتابة هي الحا�ضنة الحميمة لي حيث 
مجابهة  في  و�ضعتني 
لكلّ  والت�صدي  العالم 
والحرمان.  النكاية 
يوجد  لا  لي  بالن�سبة 
ي�ضعني  ذاتي  اكتفاء 
الإبداع.  غابة  في 
�أعزّز  �أن  �أريد  كنت 
عبر  الم�صيري  وجودي 
مع  ومعاركي  احتداماتي 
و�أق�صاني عن جمال  �أذلّ طفولتي  الذي  الواقع 

الحياة. 
�صعوبة  واجهت  �أو  مخيلتك  عجزت  هل   •
�صادماً  الق�صير  ال�سردي  الن�ص  باعتبار 
مما  والا�ستبداد؛  البط�ش  لأنظمة  ومعرياً 
ق�ص�ص  في  والترميز  المناورة  �إلى  دعاك 
ق�صيرة مثل ق�صتك "م�ستوطنة الكلاب" التي 

ن�شرت في �أ�سفار وكانت جريئة جداً؟
حقيقي  ب�شغف  جداً  الق�صيرة  الق�صة  كتبت 
�إنما توقفت لفترة عن  �أتوقف عن كتابتها.  ولم 
"نازك  الناقدة  قدمتني  البداية  في  الن�شر، 
الجمهورية،  جريدة  �صفحات  على  الأعرجي" 
ال�سماوة  بمدينة  فيها  ع�شت  التي  الفترة  وفي 
الروائي  التقيت  ال�صغير":  ال�صوب  "منطقة 
مجموعة  منه  وا�ستعرتُ  ال�سامر"  "فاروق 
ناتالي �ساروت"انفعالات" حيث فتحت لي دروباً 
وا�سعة ووقعتُ في قب�ضة الق�صة الق�صيرة جداً. 
و�أخيلة  باذخة  بر�ؤى  "�ساروت"  �أمدتني  لقد 
كتبتُ  �صعبة.  معمارية  وت�ضاري�س  ابتكارية 
�أربع مجموعات ق�ص�صية لم ترَ النور �إلى الآن، 
��سأ�سمّي هذه التجربة مرحلة ال�سماوة الخلاقة. 
الخدمة  عن  متخلفاً  كنت  فقد  متخفياً؛  ع�شت 
الحرب  في  واحداً  يوماً  �أ�شارك  ولم  الع�سكرية 
�صادماً  جداً  ال�صغير  الن�ص  زال  ما  القذرة. 
والق�صة  الدكتاتورية،  �أ�شكال  لكل  هادماً  بل 
الق�صيرة جداً من �أ�صعب الكتابات لأنها تعتمد 
والمعمار  والابتكار  القا�صمة  الفنية  ال�ضربة 
تف�ضح  وهي  الهند�سية  ال�صنعة  حد  المن�ضبط، 

�أي كاتب غير موهوب.
في  ن�شرناها  الكلاب"  "م�ستوطنة  ق�صة 
القرن  �أواخر  الب�صرة  لجماعة  ق�ص�ص1 
الع�شرين وقد رفع عن المجموعة تقرير من داخل 
الأدباء في  و�أر�سل منتدى  الب�صرة  �أدباء  اتحاد 
ممثلًا  تحقيقياً  وفداً  بندر  رعد  برئا�سة  بغداد 
الربيعي" و" محمد  الرزاق  "عبد  بال�شاعرين 
هما  و�أن�صفانا  عادلين  وكانا  مظلوم"  جا�سم 
الغفار  عبد  والناقد  ال�سعد  فوزي  وال�شاعر 
العطوي. �إن ق�ص�ص 1 لجماعة الب�صرة �أواخر 
لأدب  الأولى  الريادة  تمثل  الع�شرين  القرن 
الا�ستن�ساخ في العراق. وحين ن�شرت "م�ستوطنة 
الق�صة  "الم�شهد الجديد في  الكلاب" في كتاب 
"نجم والي" في  الروائي  عنها  العراقية" كتب 
هذه  فيه  �ستدرّ�س  يوم  �سي�أتي  يقول:  الخارج 

الق�صة بمدار�س العراق. 
في  فازت  التي  �سرّي"  "وقت  ق�صة  ما   •
مجلة الأقلام عام 1992 ما تبعاتها وكيف 
كانت  الذي  الوقت  في  للجائزة  ر�شحت 
وا�ضح  ب�شكل  وتدين  ت�شير  الق�صة-   – فيه 
الا�ستبداد؟ وكان مو�ضوعها عن الانتفا�ضة 
الب�صرة  في  معروفة  �شخ�صية  عن  وتتكلم 
وهو �سليم ال�سرّاج بطل الق�صة الذي انتهى 
عن  تتكلم  نف�سه  الوقت  وفي  الجنون.  �إلى 
�أثر على �شريحة كبيرة  الذي  الي�ساري  المد 

من المثقفين �آنذاك.
"وقت �سرّي" ق�صة تركيبية ت�ؤرخ لحراك جيل 
و�إن�سان  ومكان  زمان  ق�صة  وثقافي.  �سيا�سي 
الذي  الجيل  ذلك  من  واحد  �سليم  �إليه.  �أنتمي 
وهو  الجنون  �إلى  انتهى  فيه.  �أ�صابعه  احترقت 
م�شروع مفكر �سيا�سي و�شاعر وروائي وم�سرحي 
الم�سابقة من جر�أة  لقد تحرجت لجنة  ور�سام. 
الق�صة لكن الراحل "مو�سى كريدي" قال: لكي 
 "98%" درجة  الق�صة  �أعطي  �أنا  نف�سي  �أبرئ 
والآخرون.  �أحمد  الإله  عبد  د.  وراءه  فان�ساق 
الآخرين  فمنح  الجريء  هو  كريدي  مو�سى 
عن  الق�صة  تتحدث  لم  والإن�صاف.  الجر�أة 
الر�ضوانية  في  اعتقل  ال�سرّاج  لكن  الانتفا�ضة 

�أثناء الانتفا�ضة و�أفرج عنه ب�سبب جنونه. 
• ماذا تمثل الجوائز بالن�سبة للمبدع؟ و�أنت 
فزت بجوائز عديدة �آخرها دبي عن �إحدى 
ح�سابك  على  طبعتها  التي  مجموعاتك 

الخا�ص؟
الجوائز لا تمثل كل �شيء لكنها في زمن �سيادة 
الأديب  تمنح  الجوائز  الأفاعيل.  تفعل  الإعلام 
الم�ساعدة المادية والانت�شار الوا�سع ولكن الكثير 
بعيداً  الظلّ  في  يقبعون  الكبار  المبدعين  من 
الجوائز  تكون  �أحياناً  الإعلام.  و�سائل  عن 
عليها.  القائمة  اللجان  ب�سبب  من�صفة  غير 
ال�سعادة  المبدع  تمنح  الجائزة  �إن  الأغلب  وفي 
الا�ستمرار  طاقة  على  والت�شجيع  والر�ضا 

والإنجاز الأف�ضل. 
• مرحلة ما بعد التغيير �شكّلت انعطافاً مهماً 
ين�شر  بما  ر�أيك  ما  الإبداع.  �صعيد  على 
وروايات؟  ق�ص�صية  مجاميع  من  الآن 
�سهولة  �أن  �أم  البقاء  لها  يكتب  هل 
الخا�ص  الح�ساب  على  الطباعة 
غ�سيله  ين�شر  ودبّ  هبّ  من  جعل 
هناك  وهل  المال.  يمتلك  لأنه 

�أ�سماء معينة �أثبتت ح�ضورها على ال�صعيد 
الق�ص�صي والروائي والنقدي؟

ما بعد التغيير انقلاب �شامل للدولة والم�ؤ�س�سات 
والأن�ساق  ال�سيا�سية  والبنى  وال�ضمير  والعقل 
مع  ال�سقوط  �صادف  �شيء.  وكل  الثقافية 
وهو  تحديداً  العراقيون  يعرفه  لم  �شيء  �أخطر 
العراق  كان  فقد  والات�صالات  الأنترنت  ثورة 
الدولة  و�سطوة  وقب�ضة  بقوة  ومعزولًا  م�سيّجاً 
غربالًا  تنتظر  الآن  المرحلة  ال�شمولية.  البعثية 
حتماً  النفايات.  من  الكثير  ويغربل  يفرز  كونياً 
الذي  �إن  �شيء.  كل  وي�صفى  المرحلة  �ست�ستقر 
�أعمالًا ب�سبب المال �سيمتنع لاحقاً عندما  ين�شر 
الحقيقي  �أما  ما  نجاحاً  تحقق  لم  �أعماله  يرى 
يدخل  الآن  العراق  الكثير.  وينجز  �سيتطور 
�أ�سماء  ظهرت  تراكمياً.  ولو  الرواية  م�شروع 
لتتزاحم بفعل حركية الواقع العراقي المحتدم. 
وناظم  خفيف  عبا�س  وعلي  ال�سامر  فاروق  �إن 
وكوليزار  خليفة  وجابر  مهودر  وحليم  العبيدي 
�أنور وغيرهم يحققون ح�ضورهم الروائي بينما 
قوطي  لنا�صر  الق�ص�صية  المجاميع  انت�شرت 
وعلي ال�سباعي وح�سن كريم عاتي وعبد الأمير 
الأحمد  ومحمد  اليو�سفي  علي  وعبد  مح�سن 
و�سعيد  رحيم  محمد  و�سعد  زنكنة  و�صلاح 
حا�شو�ش و�آخرين بينما في النقد ظهرت جهود 
مقداد م�سعود وجميل ال�شبيبي وجا�سم العايف 
وح�سين  العطوي  الغفار  وعبد  النجدي  وجبار 
حاجم  وب�شير  ميري  وخ�ضير  ح�سن  �سرمك 
ال�صكر  نا�صر  اليا�سري و�صادق  قا�سم  ومحمد 
وح�سن �سلمان وجمال �أمين وحيدر عبد الر�ضا 

و�سعيد الغانمي ووديع �شامخ..الخ. 
• بين فترة و�أخرى نقر�أ لك بع�ض الق�صائد. 

ماذا ت�شكل لك كتابة الن�ص ال�شعري؟
كان في  �شعري  ن�صّ  �أول  و�شاعراً.  قا�صاً  بد�أت 
ملحق الثلاثاء لجريدة "الوطن" الكويتية �أثناء 
الثمانينيات عنوانه  الأول من  الربع  الحرب في 
�إليه  عدتُ  ثم  ال�شعر  تركت  الكبير".  "الغ�ضب 
كتبتُ  ال�سماوة.  عندما كنتُ موجوداً في مدينة 
الق�صة  �أحبُّ  �أنا  �أن�شرها.  لم  كثيرة  ن�صو�صاً 
الق�ص�صية،  بلغتي  للعلو  بال�شعر  �أ�ستعين  لكنني 
ف�أنا قارئ لل�شعر العالمي و�أحببتُ بو�شكين وي�سنين 
ت�سفيتاييفا  وماريا  �أخماتوفا  و�آنا  ومايكوف�سكي 
و�أيفت�شو�شنكو.  برود�سكي  وجوزيف  وفوزن�سكي 
ال�شعر الرو�سي ملهمي �أما الأمريكان والإنكليز 
وفيليب لاركن  ووردزوورث  و�أودن  �إليوت  ف�أحبُّ 
باوند  وعزرا  هوبكنز  مانلي  وجيرارد  وكوليرج 
وهيلدا  مور  وماريان  وبو  وويتمان  العظيم 
و�ألن  وفلرنغيتي  وماكلي�ش  لويل  وروبرت  دولتيل 
بينما  فرو�ست  وروبرت  بلاث  و�سلفيا  غينبيرج 
الجمال  �آلهة  لي  مثلوا  والأ�سبان  الفرن�سيون 
العظام من �آراغون ورامبو الخالد وبول فاليري 
�أبولينير  وغيوم  وال�سرياليون  والبرنا�سيون 
ولوي�س  �أرناندث  وميغيل  ومات�شادو  ولوركا 
ي�ضخون  ه�ؤلاء  كل  الك�سندرا،  وبيثنته  ثيرنودا 
العراقيون  الق�ص�صي.  ي  ن�صّ في  والهواء  الدم 
وعقيل  يو�سف  �سعدي  �شغفني  �أي�ضاً.  �ألهموني 
علي وجماعة كركوك والرواد العظام. في الآونة 
الأخيرة كتبت قرابة �ستين ن�صاً للمران. عندما 

�أختنق و�أملّ ال�سرد �أتجه لل�سياحة ال�شعرية. 
مرّة كتبت مقالة في جريدة ال�صباح عن   •
قال  البع�ض  خ�ضير.  محمد  المبدع  القا�ص 
الكاتب  لنتاج  وح�سداً  تجنياً  فيها  �أن  عنها 
لم  لأنك  بين"  "بين  كان  وبع�ضهم  الكبير 
تكتب عن نتاجه ب�شكل عام بل بع�ض ق�ص�صه 

الأخيرة. كيف تو�ضح هذا اللب�س؟
لم يكن هناك تجن. ففي الوقت الذي ت�صدّر فيه 
الإنجاز في مجموعتيه  �سدّة  الكبير  المبدع  هذا 
"المملكة ال�سوداء، في درجة 45 مئوي" و�أ�صبح 
�إلى  وو�صل  العرب  الكتاب  �أكبر  من  واحداً 
كثيراً  تماهى  المجموعتين  هاتين  بعد  العالمية، 
وكونديرا  وبوتزاتي  وكالفينو  بورخ�س  مع  جداً 
ثيابه  عنه  خلعوا  ه�ؤلاء  عراقيته.  ح�ساب  على 
�أر�ض غريبة.  وتركوه يم�شي عارياً في  العراقية 
هويته؟  عن  الكبير  الموهوب  هذا  يتخلى  كيف 
وتلك  الكبار  له�ؤلاء  وموازٍ  كبير  �إنه  بر�أيي  و�أنا 
�صدمتي الكبرى "كتبتُ مقالًا لين�شر في جريدة 
ال�صباح وعمد عبد الزهرة زكي رئي�س التحرير 
وبين  بينه  �صداماً  �سبب  مما  لحجبه  حينه  في 
�أحمد عبد الح�سين م��سؤول ال�صفحة الثقافية، 

كنت �أقول في مقدمته:
ف�ضيحةُ  تناق�ضاتي �إنني معكَ و�ضدّكَ 

ق�صيدة "رماد غرام�شي" لبازوليني 
محمد خ�ضير �صديقي و�صديق الكلّ وهو �إن�سان 
�أكبر من الكبير لكن جمهورنا لم يعاي�ش ثقافة 
التي  الاختلاف وعندما كتب ن�صو�صه الأخيرة 
�شكلت خيبة �أو �صدمة كتبت في المقال المحجوب: 
�إن محمداً عندما كتب "ب�صرياثا �سيرة مدينة" 
على  خذ  وجمالًا.  فناً  وملأه  �إلّا  �شيئاً  يترك  لم 
"�أبي الخ�صيب طريق الحكايات"  المثال  �سبيل 

درجات  و�أعلى  بالفن  م�سلّح  �سرد  عبر  كتبه 
الوم�ضة  �سلاح  �أو  بالقوة  يذكرك  فهو  الحداثة 
الليزرية بينما في ن�صو�صه الأخيرة جاء الفنان 
تذكرك  بدائية  �سردية  �أ�سلحة  لي�ستخدم  متعباً 
وبالمنا�سبة  خ�شبياً.  محراثاً  يجرّ  عبا�سي  بثور 
يهبط  همنغواي  هابطة:  كتابات  له  فنان  كل 
"عبر النهر ونحو الأ�شجار" ودو�ستويف�سكي  في 
و�سكانها"  �شيكوفا  �ستيبان  "قرية  في  يهبط 
�إيفان تورجنيف عندما  �إنّ الكاتب الكبير  حتى 
كتب رواية "الدخان" انتقدها تول�ستوي بحدّة. 
بدو�ستويف�سكي  تورجنيف  التقى  وعندما 
له  قال  الألمانية  بادن"  "بادن  مدينة  في 
دو�ستويف�سكي: �أف�ضل �أن تحرق رواية "الدخان" 
للمبارزة.  يدعوه  �أن  �إلا  تورجنيف  كان من  فما 
غادر تورجنيف رو�سيا خائباً وبعد �أعوام طويلة 
مت�صوفاً  و�صار  الرواية  تول�ستوي هجر  �أن  علم 
القطيعة  بعد  خا�صة/  للدين  ويكتب  م�سيحياً 
�إلى  عُدْ  يقول:"  الباري�سي  منفاه  من  الطويلة 
فنك الروائي يا �أديب �أر�ضنا الرو�سية العظيم". 
الثقافي" �أخاطب محمد  "الملحق  ومن منبركم 
يا  الخالدة  العراقية  تك  ق�صّ �إلى  عُدْ  خ�ضير: 

�سليل جاحظ الب�صرة الكبير.
محيط  في  الم�ستور  تُعرّي  كتاباتك  �أغلب   •
�أن  عليك  يعيب  البع�ض  وو�صولي"  متخلف 
الحكاية  بطريقة  ق�ص�صك  بع�ض  تكتب 
من  عنه،  الم�سكوت  تعرّي  و�أنت  المتداولة.. 
كيف  ذلك.  �إلى  وما  وال�سيا�سة  الجن�س 
ة  تنظر، وما تجيبه له�ؤلاء، وما �إ�شكالية ق�صّ

الأوديبي التي �أثارت م�شكلات في الب�صرة؟
مجموعتي  في  م�ستويات،  عدة  على  �أكتب  �أنا 
"�سطوة  الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  �إلى  المقدمة 
التجريب  مديات  �أق�صى  ا�ستخدمت  الكارثة" 
و"�سطوة  اليوتوبيا"  "بحر  مثل  ق�ص�ص  ففي 
المقرفة"  للأ�شياء  حادة  و"ذاكرة  الكارثة" 
مار�ست  الهلاك"  وطقو�س  الر�ؤى  و"�آ�شام: 
معماراً وتقنية �أ�سلوبية �صعبة بينما في مجموعتيّ 
الق�صيرتين جداً "الأوديبي" و"�آخر ال�سلالات" 
ا�ستخدمت �أ�سلوب الحكاية �أو "الحدوتة" �ضمن 
"وقت  ال�سهل الممتنع ولكن في مجموعتي  تقنية 
�سرّي" الفائزة بجائزة "دبي" طرقت مو�ضوعة 
الحبكة الفنية المتقنة وهو المزاوجة بين ال�شكل 
في  �أما  من�سجم.  هارموني  �ضمن  والم�ضمون، 
الواقعية  ا�ستخدمت  بالخناجر"  الطعن  "ليلة 
الق�صة  ب�شكل  الم�ضمون  ينه�ض  التي  الر�صينة 

الحديثة. 
عبر  المحرّمة  المناطق  �إلى  تدخل  كتاباتي 
الجن�س وال�سيا�سة والجنون وما �إلى ذلك. ق�صة 
واجتماعية  جمالية  �صدمة  �أثارت  "الأوديبي" 
ووزعت  التابوات"  كل  "ا�ستهدفت  وجن�سية 
الأ�صوليين.  حفيظة  لإثارة  الم�ساجد  بع�ض  في 
�إلى  �أخرج  لم  �أيام  �أربعة  اختفيت  ب�سببها 
ال�شارع، وثمة دكتورة تعمل في منظمات المجتمع 
 " المدني ات�صلت بالحاكم الإنكليزي الع�سكري 
وهم الذين �أ�س�سوا جريدة الأخبار التي ن�شرت 
الق�صة فيها" ا�ستدعاني في فندق المربد وقال 
م�ستعدين  وكانوا  خطراً؟  تعاني  كنت  �إن  لي: 
لإخراجي من البلاد �إلى بريطانيا فرف�ضت لأن 

زوبعة الخطر تلا�شت. 
داخل  و�أنت  ال�سيا�سي  المجال  خ�ضت   •
تلك  لنا  �صف  الطاغية.  حقبة  في  العراق 
مع  اعتقالك  تم  وكيف  الع�صيبة  المرحلة 
كاظم  غالب  الخطاط  مثل  مثقفة  نخبة 
،وال�سينمائي خالد ال�سلطان، والقا�ص داود 
الربيعي، والناقد حاتم العقيلي، مع القائد 
البطاط  ومحمد  عجيل  عبا�س  العمالي 
وكان �سبب الاعتقال هو جريدة "الحقيقة" 

ال�سريّة التي �أ�صدرها الحزب ال�شيوعي.
حقبة  �أثناء  ال�سيا�سة  في  �أعمل  لم  �شخ�صيا  �أنا 
ال�شيوعي" كنت  والحزب  البعث  بين  "الجبهة 
ع�سكرياً ولم �أقبل في الجامعة وتوقفتُ. في بطريّة 
ال�صواريخ لميولي المارك�سية، و�أفرج عني وبقيت 
 19 وبتاريخ  وعدتُ  ليبيا  �إلى  غادرت  مُراقباً. 
�إحدى الحلقات ال�سريّة  �إلى  1981 انتميت  �آب 
الخيطية عن طريق "نا�صر �سالم" بائع الجرائد 
ال�سبعينيات  مطلع  طلابي  قائد  وهو  الحالي 
جابر  بمتو�سطة  وقبلها  الطلائع  متو�سطة  في 
�أمر  وحدث  عامين،  قرابة  عملت  حيّان.  بن 
تنظيمي خطير؛ �سبب خلافاً لانقطع عن ذلك 
التنظيم الذي يبدو �أنه تنظيم ان�شقاقي، مقره 
في الكويت. في مطلع عام 1984 التقيت ال�شاعر 
ال�شيوعي �صبيح عمر"قلت له �أريد الهروب من 
الع�سكرية،  الخدمة  متخلفاً عن  وكنت  العراق، 
قال �إذا رغبت بالان�ضمام �إلى الحزب �سيهربك 
�إلى حلقة علي بدر  انتميت  �إلى الخارج، وفعلًا 
وفتحي بدر، وحين ا�شتدت قب�ضة الخطر طالبنا 
بالرحيل �إلى �شمال العراق. اختلفنا حول ذلك 
الخط،  انكب�س  �شهور  قرابة  بعد  وانف�صلنا. 
ثم  ال�شام"  بوب  "منطقة  بغداد  �إلى  وهربت 

�إلى ال�سماوة في ال�صوب ال�صغير، حيث �أعدموا 
كلهم بوقت قيا�سي ق�صير.

بعد  ال�شعب  اتحاد  جماعة  الأول  التنظيم 
بريدهم  يعطوني  �صاروا   1991 �آذار  انتفا�ضة 
ال�سرّي المعنون "الم�سيرة" طلب خالد ال�سلطان 
�ألقي  حين  عليه.  يطّلع  �أن  الحقيقة  م��سؤول 
1994 في   /  10  /  9 ليلة  كنت  عليهم  القب�ض 
فدخلت  م�ستهدفاً  وكان  العقيلي،  حاتم  بيت 
 1995  / 6  / 17 المعتقل معهم. �أفرج عني في 
وكان لل�شاعر بلند الحيدري دور مهم في الإفراج 

عنا �أثناء م�ؤتمر الأدباء في المغرب. 
بالرواية  الجدّد  الكتاب  ولع  تف�سّر  بَم   •
هي  الروايات  هذه  من  كبيراً  ق�سماً  �أن  رغم 
ت�سميتها  تمت  ق�صيرة  ق�ص�ص  الغالب  في 

اعت�سافاً؟ 
يجري ذلك لم�سايرة ال�صرعة ال�سائدة في العالم، 
ففي فرن�سا و�أميركا وبريطانيا. �سوق الرواية هو 
ال�سائد، وكذلك في القاهرة وبيروت و�سوريا. لا 
الرواية  وجوائز  كبير  الرواية  جمهور  �أن  تن�سَ 
قائمة ودور ن�شر الرواية هي ال�سائدة والأهم من 
ذلك هو ترويج الرواية وا�ستثمارها في �صناعة 

ال�سينما والدراما وف�ضائيات الإعلام. 
في  المعا�ش  الأدبي  الواقع  ترى  كيف   •
وكيف  عليه؟  ملاحظاتك  هي  وما  العراق 

يمكن تطويره؟ 
الواقع مرتبط براهن ال�سيا�سة والو�ضع القائم. 
و�إزاحة  ال�سيا�سة  عن  الدين  عزل  يتم  لم  �إذا 
كلي  �أنا  الثقافة.  تتطور  �أن  يمكن  لا  الطائفية 
المدني  و�ضعه  �إلى  يعود  �أن  بالعراق  و�أمل  ثقة 

ر.   المتح�ضّ
• �ألم تكتب الرواية؟

الرواية م��سؤولية ومغامرة. و�أنت عندما تخو�ض 
فلا  و�إلا  باهراً  نجاحاً  تحقق  �أن  �إما  كتابتها 
تكتب. الكثير من كتاب الرواية و�ضعت رواياتهم 
مدينة  في  الرواية  كتابة  جربت  الرفوف.  على 
ال�سماوة ولم �أكن را�ضياً عنها ف�أهملتها وكتبت 
روايات للفتيان عندما كنت متخلفاً عن الخدمة 
اثنتين منها لدار  الع�سكرية زمن الحرب، بعت 
والح�صار  الإفلا�س  ب�سبب  �أغلقت  ن�شر تجارية 

ولم تريا النور. 
• من هم �صانعو الق�صة الق�صيرة في العالم؟
وموبا�سان  بو  �ألن  و�إدغار  ت�شيخوف  �إنطوان 
و�إيفان  وبورخ�س  وغوركي  همنغواي  و�أرن�ست 
�أو  و  كوبرين  والك�سندر  لورن�س  ود.هـ.  بونين 
ودينو  �أوكونور  وفلانيري  بابل  و�أ�سحق  هنري 
�سارويان  ووليم  كارفر  وريموند  بوتزاتي 
وكاترين  غوردايمر  ونادين  وولف  وفرجينيا 
مان�سفيلد و�سومر�ست موم ووليم كوبر وغوغول 
تامر  وزكريا  �إدري�س  ويو�سف  كورتيزار  وخوليو 
ويحيى حقي  ومحمد خ�ضير ومحمود جنداري 
الله  عبد  الطاهر  ويحيى  �أ�صلان  و�إبراهيم 
عليهم  يطلق  كما  النوع  �أ�ساتذة  هم  ه�ؤلاء   .

الأ�ستاذ محمد خ�ضير. 
• حدّد خم�س روايات عراقية مهمة ..

�أ�صوات"  و"خم�سة  للتكرلي  البعيد"  "الرجع 
لإ�سماعيل  زرقاء"  ال�سماء  و"كانت  لفرمان 
والزمن"  و�أنا  الكردي  و"�شلومو  ا�سماعيل  فهد 
و"فكتوريا"  نقا�ش  �سمير  العظيم  لليهودي 

لليهودي الآخر �سامي ميخائيل. 
*متى انطلق العدد الأول من جماعة الب�صرة ؟ 
1991 بعد �شهرين  �آيار  -ت�أ�س�ست الجماعة في 
 1991 من انطلاقة انتفا�ضة الب�صرة في 2/3/ 
واكتمل العدد الأول في 31 / 7 / 1991 ووزع في 
وال�شاعر  العقيلي  حاتم  الناقد  قبل  من  بغداد 
�إبراهيم ومعهم ل�ؤي حمزة وقد  الراحل ريا�ض 

نال العدد �صدىً طيباً في العراق.
فما  عربي  قارئ  �أزمة  عن  حديث  هناك   •

هو قولكم بهذا الخ�صو�ص؟
العراقيين  ن�سبة  كانت  جداً.  خطيرة  الأزمة 
�إلى  الو�ضع  انحط  والآن  ممتازة  القراءة  في 
والإرهاب  الحروب  ب�سبب  الأ�سفل  الدرك 
عموماً  العرب  والح�صار.  والجوع  وال�سجون 
من �أ�سو�أ ال�شعوب الآن ب�سبب انحدارهم �صوب 
الطائفية وقد ا�ستخدموا الكومبيوتر ا�ستخداماً 
ا�ستهلاكياً و�سطحياً. ال�شعب الإيراني كما قال 
ال�سنوية  بالذكرى  احتفلوا  هناك  �صديق  لي 
جماهيرياً.  احتفالًا  كازنتزاكي  نيكو�س  لميلاد 

�أين نحن من ذلك؟
للرواية  منعطفاً  ال�سبعينيات  اعتبرت   •
العربية في اهتمامها بالراهن الحا�ضر. هل 

من تو�ضيح؟
عا�شت المنطقة في تلك الحقبة ازدهاراً �سيا�سياً 
الحراك  ازدهار في  فهناك  واقت�صادياً  تقدمياً 
المنظومة  ووجود  الي�سار  وازدهار  ال�سيا�سي 
التقدمية  للنظم  الحامية  القوية  الا�شتراكية 
�ضخم.  جماهيري  ثقافي  وانفتاح  ما  حدٍّ  �إلى 
الأوطان.  بناء  نحو  الكبيرة  الآمال  حقبة  �إنها 
باخت�صار كانت الأحلام رائعة لنهو�ض الإن�سان 
�أبو  ر�شيد  فبرز  الروائية  الانعطافة  فحدثت 
منيف  الرحمن  وعبد  وطار  والطاهر  جدرة 
وفهد  �شكري  ومحمد  والغيطاني  والربيعي 

ا�سماعيل وغادة ال�سمان والقائمة تطول. 
يكتبها  التي  والرواية  بالق�صة  ر�أيك  ما   *

العراقيون في الخارج؟
غام�ضاً  الأمر  زال  ولا  كثيرين  لكتاب  -قر�أنا 
يترك  الداخلي  الم�شهد  عن  البعد  لأن  وم�ضببّاً 
المنافي  مع  ت�أقلم  بع�ضهم  �أعمالهم،  في  فجوات 
وظلّ ينجز �أعمالًا ناجحة �إلى حدٍّ بعيد. ممكن 
العراقي.  الإبداع  ل�سمعة  �شيئاً طيباً  ت�ضيف  �أن 
هناك �أعمال �سنان �أنطون وجبار يا�سين ومحيي 
ويهود  الخ�ضيري  وبتول  والي  ونجم  الأ�شيقر 
العراق"�سامي ميخائيل، �شمعون بلا�ص و�سمير 

نقا�ش". ما زال الم�شوار بعيداً. 

�أجرى الحوار: �سعدون هلّيل
ق�صي ح�سن الخفاجي من القا�صين المتميزين، ن�شر في العديد من ال�صحف والدوريات العراقية والعربية، وله 
ب�صمته الخا�صة في كتابة الق�صة الق�صيرة، ولد عام 1954 في ق�شلة الع�شار/ الب�صرة حا�صل على �شهادة 
البكالوريو�س / كلية الآداب/ الب�صرة 1982 ــ 1983 م�ؤ�س�س لجماعة الب�صرة �أواخر القرن الع�شرين، حاز 
1992 جائزة جريدة  1990 الجائزة الأولى في جريدة الاقلام  على جوائز عدة منها جريدة الجمهورية 
الزمان 2006، جائزة دبي الثقافية 2007 المجالات التي �أ�سلفنا الإ�شارة �إليها.                                                   

ثقافة الداخل والخارج 
علاقة مزدوجة لا 

يمكن الفصل بينهما

القاص قصي الخفاجي 

قصص البصرة تمثل 
الريادة في أدب الاستنساخ



في الطريق إلى الأهوار
ت�صدر طريق ال�شعب ـــ خا�ص �شهرية  �سل�سلة  وهي  الثقافية  المو�سوعة  �سل�سلة  الاهوار( عن دار ال�ش�ؤون الثقافية العامّة تتناول مختلف العلوم والفنون �ضمن  الطريق الى  بعنوان )في   100 العدد  من والاداب.. �صدر   254 ال�صفحات:  عدد  الجويبراوي  عبدالله  جبار  تاليف: 

في في الطريق الى الاهوار متعة لاتقف عند حدودها. انما تتعداها القطع ال�صغير. توغل  كلما  القارىء  مع  تتقدم  التي  المعرفية  القيمة  علاقاتها اعماق الاهوار، او التي ت�سكن على محيطها القريب. من حيث في متون الكتاب نتعرف على الجماعات الب�شرية التي تعي�ش في �صفحات هذا الكتاب.الى  معاركها،  او  وحروبها  عاداتها  الاجتماعية،  وبع�ض طبيعتها  بيوتها  ونوع  و�سبل حياتها.  ادوات عي�شها  ببع�ض،  بع�ضاً 

الرحالة  النا�س  الكثير من  عبدالله غريب مليء بالا�سرار والعجائب والاخبار.لغاتها الا�صلية الى اللغة العربية، والتي ك�شفت بالفعل عن عالم بع�ض الزوار م�شاهداتهم ومذكراتهم  حيث نقلها المترجمون من وال�سا�سة والذين يرغبون في الاطلاع على عجائب الدنيا، و�سجل ا�شهر رجالاتها. لقد جذبت الاهوار  جبار  الا�ستاذ  بذله  جهد  ازاء  نحن  الدرا�سة  هذه  حيث ا�سهامه في مجال الاهوار يمتد الى زمن بعيد فقد ن�شر الكثير الجوابيري وهو اديب العمارة وعلمها وم�ؤرخها وار�شيفها، وكان في  والعربية  العراقية  المجلات  في  ومقالات  كتبا  الاهوار  الدرا�سات عن  لطلبة  العلمية  الحاجات  يلبي  مهما  مرجعا  العراقية وال�صحفيين والاعلاميين والوفود ا�صبح  التي تزور الاهوار عبر مدينة العمارة كون الباحث ذاكرة المدينة العليا في الجامعات 
هي �ضم الكتاب معلومات وافية ا�ستوفاها م�ؤلفه من م�صادر التاريخ المتقدة. لطبيعة  وم�ؤرخا  باحثا  تجربته  ومن  والحديث.  �سبعة ف�صول: القديم  توزعت على  القديم،  العراق  تاريخ  روافد  احدى 

تناول  والثاني  التاريخية للاهوار،  الخام�س عرب الاهوار، اما الف�صل الثالث فقد تناول بيوت عرب الاهوار الاول احتوى على الجغرافية  الف�صل  الموا�صلات،  الى طرق  تطرق  الرابع  في كتابات الرحالة وال�سا�سة واخيرا الف�صل ال�سابع تناول اعلام تناول الثروة الحيوانية والزراعية و�ضم الف�صل ال�ساد�س الاهوار والف�صل 
لقارئ كتابه الاعتراف به وبما ي�ستحقه تماما.ر�سخ ال�صفة ال�شمولية لجهد الباحث، ومنحه البعد الذي يهيء ان ات�ساع البحث على رقعة جغرافية كرقعة الاهوار في العراق، الاهوار.
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تجاوزها  تم  قد  الفوارق  هذه 
الفلا�سفة،  من  عددا  وان 
بخا�صة اولئك الذين يعملون في الجماليات 
وفي  التقليديين.  م�صادر  من  الآن  يفيدون 
�ضوء هذه التحولات، �أت�ساءل كيف �ستكون 
ت�ضم  وهي  لي  مفيدة  الانثولوجيا  هذه 
التحليلية  الفل�سفة  في  متخ�ص�صة  قراءات 
في  الطلبة  من  كبيرا  عددا  تفيد  و�أن 
ونظرية  الفن  وتاريخ  الجماليات  كور�سات 
�أي�ضاً  الثقافية؟ هنالك  والدرا�سات  الأدب 
"التقاليد"  على  اعتادوا  الذين  الطلاب 
والمقاربات الفل�سفية. مثل ما بعد الحداثة، 
فل�سفة  او  القارية  الفل�سفة  التفكيكية، 
ه�ؤلاء  و�سواها.  الن�سوية  والنظرية  القارة، 
يجدوا  ان  يتوقعون  ذلك،  وب�سبب  الطلبة، 
وتاريخ  الفن  غاية  فيه  يدر�سون  "�صفاً"، 
تفح�صات  على  الدر�س  ي�شتمل  وان  الفن 
التقليدية،  الفل�سفات  تلك  من  لن�صو�ص 
هذه  ا�ضاءات  جعلتني  ال�سبب  ولهذا 
التحليلية،  للفل�سفة  القليلة  الانثولوجيا 
الطلبة.  وتنفع  تنفعنا  كانت  ان  �أت�ساءل 
ت�شدد في  لا  الانثولوجيا  ان هذه  والحقيقة 
التحليلية وحدها،  الفل�سفة  الاقت�صار على 
الأول  الق�سم  فقراءة 
ت�شغل  والتي  منها، 
الكتاب،  ثلث  حوالي 
يف�ضل  ما  تفح�ص 
"تحديا"  اعتباره  القراء 
ولما  التحليلية  للجماليات 
المحرران  الحداثة.  بعد 
بلوكر  وجين  بندر  جون 
يفيدان من فكرة الرواية 
الجماليات  عن  انثولوجيا  في  فيقدمان، 
الجماليات  في  لهم  �شركاء  التحليلية 
وفي  الحقل  هذا  في  وقراءاتهم  التحليلية 
معظم  ي�شغل  ما  ذلك  درا�ساته.  م�ستقبل 
المو�ضوعات  في  قراءات  الانثولوجيا.  هذه 
فل�سفة  حققتها  التي  والمكت�سبات  ال�سائدة 
ان  ال�ضعف  من  يكون  قد  المعا�صرة.  الفن 
يتناول هذا الق�سم من الانثرولوجيا قراءات 
خا�صة في "التقليد" التحليلي ح�سب. على 
�أية حال تكون الانثرولوجيا �أف�ضل ما تكون 
�أفكار  يتم فح�ص  الثاني، حيث  ق�سمها  في 
والمتوقع.  العام  الم�ستوى  من  ومو�ضوعات 
"ماهية  "وجود" او  و  التف�سير  مثل طبيعة 
" الأعمال الفنية، الخبرة الجمالية وقيمة 
لان  ت�سعى  انثولوجيا  انها  بما  ولكن  الفن. 
ولطلاب،  القراءات،  من  مختارات  تقدم 
الحداثة،  بعد  ما  تقدم  ان  عليها  كان 
للأفكار  الحداثة  بعد  ما  وتحديات 
المو�ضوعية  عن  مثلًا  التقليدية،  التحليلية 
وتقويماً لمدى قدرة  والأفكار  الفن  وتداخل 
الجماليات التحليلية على مواجهة تحديات 
ما بعد الحداثة. هذا الكتاب يخفق قليلًا، 
الطموح.  الهدف  ر�أيي، في تحقيق هذا  في 
لديّ �أكثر �أقوله فيما بعد. ولكن لأقدم �أولا 

ر�أياً موجزاً في محتويات الكتاب.
هل  ال��سؤال:  هذا  حول  يدور  الأول  الق�سم 
الف�صل  م�ستقبل؟"  التحليلية  للجماليات 
يت�ضمن  الخزين"  "تناول  بعنوان  الأول 
التحليلية  للجماليات  المحررَيْن  �شرح 

في  مركزية.  �أفكار  خم�سة  في  وتحليلهما 
هذا الق�سم يحاول بلوكر وبلندر ان يقدما 
كثيراً من الأفكار ووجهات النظر الفل�سفية 
لي�ست  انها  ويُظهران  الحداثة  بعد  ما  عن 
غريبة عن الجماليات التحليلية. نحن نعلم 
التحليلي  التقليد  مع  الجماليات  عمل  ان 
م�ألوف وطويل، كما هو الحال عند "جوزف 
مارجولي" وم�ألوف مع ما بعد الحداثيين. 
ثلاثة  مقالات،  �أربع  تلتها  المناق�شة  هذه 
منها لـ "ريجارد �ش�سترمان" ، "الجماليات 
التحليلية وت�أملات في الما�ضي والمتوقع" و لا 
"انيتا �سيلفر" "دع �ضوء ال�شم�س يدخل" و 
"هل التحليل يك�سب الجماليات و�ضوحاً؟" 
و لـ "نيكولا�س ولتر�سوفت" فل�سفة الفن بعد 
التحليل والرومان�سية"، اعيد ن�شرها في عدد 
الفني"  والنقد  "الجماليات  لمجلة  خا�ص 
الجماليات،  تحليل  م�ستقبل  مو�ضوعة  وفي 
الجماليات  وح�ضور  "�ضمور  رابعة  ومقالة 
يتفح�ص  ماركولي،  لجوزف  التحليلية" 
فيها ب�شيء من التف�صيل تعار�ض الأق�سام 
قدمها  التي  التحليل  مبادئ  مع  المختلفة 
ومارجول�س  دانتو  مان،  كود  بيرد�سلي، 
كالتحليل  التقليدية  الأ�سئلة  وعودة  نف�سه، 
التف�سير  وو�صف  والثقافة  الفن  وطبيعة 
الت�أ�سي�سية،  معار�ضة  �أطار  في  الم�ضاد، 
بينما تن�ساق هذه كلها وراء �إغراء حوريات 

�شيئا". تعرف  اللا  الحداثة  بعد  "ما 
"تحدي  الأول،  الف�صل  من  الثاني  الق�سم 
التحليلية  للجماليات  الحداثة  بعد  ما 
الحداثي  بعد  ما  بالتفكير  وارتباطها 
موجزا،  تاريخا  يقدمان  المحرران   .
من  التحليلية،  للجماليات  مفيد  ولكنه 
الخم�سينيات  عبر  الثانية  العالمية  الحرب 
الجماليات  اليوم.  حالها  �إلى  وال�ستينيات 
التحليلية قبل الخم�سينيات، �شهدت ن�شاطا 
النقد"  بعد  "ما  لـ  حالة  بو�صفها  مركزيا 
النقاد  كلام  "ت�صفية"  في  ت�سهم  وكانت 
الجوهرية  و�ضد  الفنية"  الأعمال  عن 
الن�شاطات  هذه  وال�ستينية.  الخم�سينية 
�سياق  في  الفن  لتنظير  الطريق  مهدت 
يد  على  بدا  وكما  الاجتماعي.  الم�ضمون 

. Artworld "دانتو "عالم لفن
الجماليات  من  النوع  هذا  حتى  لكن 
الأو�سع  التحليل  قليلًا  �أوقف  التحليلية 
والجدل  وال�سيا�سة  بالمجتمع  الفن  لعلاقة 
بو�صفها  عليها  معتر�ضاً  الاقت�صادي، 
التحولات  وب�سبب  الجماليات.  خارج  تقع 
ال�ستينيات  خلال  الفن  عالم  في  الكبيرة 
الثقافيون  النقاد  كان  ال�سبعينيات،  و�أوائل 
لتف�سير  نظرية  عن  البحث  في  منهمكين 

هذه المتغيرات.
وهكذا عاد المنظرون الانجليز والامريكان 
ال�شعبية  والثقافة  الفيلم  م�سائل  في 
والات�صال، الى فل�سفة القارة" وفكر ما بعد 
الحداثة بخا�صة، باعتبارها النظرية التي 
يقع عليها الاختيار لفهم الفن في حينها. لذا 
التحليلية  كانت الجماليات  ان  فمو�ضوعية 
�ستتمكن، في منظورها من تحليل دور الفن 
الفل�سفي  المطلب  خارج  ظلت  الثقافة،  في 
في  مقبولة  تكون  ان  يمكن  وهي  المنا�سب 
من  المجموعة  هذه  مهمة  الفن.  نقا�شات 

ولت�ؤكد  الم��سألة.  هذه  اختبار  هي  المقالات 
م�ستقبلًا  فعلا  التحليلية  للجماليات  ان 
ب�سبب،  وربما  من،  الرغم  على  حية  وانها 
تحديات الفكر ما بعد الحداثي. في الق�سم 
ت قراءات  الثاني من الف�صل الاول، عُرِ�ضَ
الف�صل  وفي  حداثي.  المابعد  التفكير  في 
الاول من الق�سم الثالث، درا�سة الحال في 
مو�ضوعة التعبير في الفنون. وتظهر تنامي 
وات�ساع هذا المو�ضوع عما حققه بعد الحرب 

وحتى اليوم.
مقالاته  ت�ؤكد  التي  الثاني،  الق�سم  قراءة 
الجماليات  فيه  تحركت  الذي  المدى  على 
الى  الحرب  بعد  ما  فترة  من  التحليلية 
الا�صدارات  وتتفح�ص  الحا�ضر  يومنا 
الفن  "فل�سفة  في  الجديدة  والمنظورات 
الكتاب  هذا  من  الرابع  الق�سم  المعا�صرة. 
"خ�صو�صية الفن وعمومية النظرية"، يبد�أ 
بمقتب�سات ملمو�سة من "كانت" ومن "نقد 
هذه  في  اللطيفة  الا�شياء  احد  الحكم". 
يعيد  الحالات،  جميع  في  انها  الانثولوجيا، 
�أكثر  �سابقة  نقا�شات  ن�شر  المحرران  فيها 
التي  النقطة  باتجاه  مقالات  يحرران  مما 
و�صلا،  ما  اذا  حتى  و�صولها،  الى  يهدفان 

يبترانها اذ لم تعد في ر�أيهما مفيدة بعد. 
الكتاب الاول  المقتب�سات جاءت من  معظم 
اختيار  مع  الجميل"،  "تحليل  "للنقد" 
"تحليل  الثاني"  "الكتاب  من  موجز 
ال�سامي. وهنا ل�سوء الحظ، يعطى الانتباه 
الى ان "ال�سامي" قد ت�سلمه �أخيراً فلا�سفة 
الن�سوية  ومنظرو  بخا�صة  الحداثة  بعد  ما 
يرون  الطلبة  من  كثير  وليم.  ليندا  مثل 
"دور  ن�شره:  �أعُيد  فايتز" مذ  "موري�س  ان 
الآن  مّت  النظرية في الجماليات." وقد �ضُ
ب  مُرحَّ ا�ستجابة  هذه  الف�صل.  هذا  الى 
لما  جيدة  وحكاية  كانت  لجماليات  بها 
م�ؤذية  وميول  اتجاهات  من  �شهداه  قد 
عامة  نظرية  عن  البحث  وعبر  للجماليات 
�أي�ضاً هو  متفوقة لفهم الفن. هذا الف�صل 
الفن؟"  هو  "ما  ��سؤال:  عن  الاحدث  الرد 
"المزايا  ورقته  في  دانتو  طرحه  الذي 
الحقيقية"عالمالفن"  للمو�ضوعات  الفنية 
عن  الا�صيلة  ديكي  ومقالة    Artworld

النظرية الت�أ�سي�سية في الفن.
يت�ضمن  ومزاياه،  الفن  الخام�س:  الف�صل 
المو�ضوع  هذا  عن  اعتيادية  مقالات 
وجيمي  �سيبيلي  فرانك  بريد�سلي،  لموننرو 
ن�شرها  يُعَدْ  لم  مهمة  ومقالة  �سير�سلف 
�أبعاد الفن". ويهتم والتون بفكرة ان المزايا 
"التون"  مقابلة  للادراك.  قابلة  الجمالية 
مفيدة جدا في انها تك�شف للطلبة ان معرفة 
تاريخ الفن و�سياق انتاج العمل الفني هما 
كما  الفنية.  للاعمال  المهمة  العنا�صر  من 
تت�ضمن مقالات �ستورف ومقالات جيرولد 
و�آخر  المو�سيقي؟"  العمل  هو  "ما  لفنون، 
لجون بندر "المو�سيقى والميتافيزيق: انماط 
و�صيغ، اداءات واعمال". والتي يعقب فيها 
المو�ضوع.  هذا  في  مبكرة  نقا�شات  على 
الف�صل ال�ساد�س "الخبرة الجمالية وقيمة 
الكلا�سي،  "دكي"  دح�ض  تت�ضمن  الفن" 
الخبرة  نظرية  الجمالي"،  للموقف 
الجمالية، �أ�سطورة الوقت الجمالي، ف�ضلا 
لبيرد�سلي،  المو�ضوع  هذا  في  مقالات  عن 
عن  لديكي  �أُخرى  ومقالة  دانتو  كودمان، 

الالي".  "الادراك 
التف�سير" والثامن  "ا�سئلة  ال�سابع  الف�صل 
الف�صل  الن�سبية".  وجدل  الفن  "تقويم 
العا�شر ت�ضمن مواد عن هذا المو�ضوع غالبا 
ما تهمل في كتب الجماليات المنهجية، مثل 

معرفة العالم عبر الفن. 
بان  حال،  اية  على  التفكير،  ا�ستطيع  لا 
مما  ذلك  كان  وان  المقولات،  هذه  فح�ص 
تكون  ان  �أرى  لكني  كثيرا.  المو�ضوع  يعزز 

الفلا�سفة  لا من  الكتاب  الواردة في  الآراء 
فلا�سفة  من  ولكن  وحدهم  التحليليين 
القارة،  كفلا�سفة  �أُخرى،  اتجاهات  ذوي 
�أي�ضاً مو�ضع امتياز. هذه �إجراءات  ف�أولاء 
تف�سير  مو�ضوعات  في  عادة  �صحيحة 
مفكرين  نجد  مثلا  فنحن  وتقويمه.  الفن 
ا�ستنتاج  على  يوافقان  وبارت  فوكو  مثل 
لها  علاقة  لا  الق�صديات،  بان  بيرد�سلي 
الفني، ولكنها، وكما يت�ضح  العمل  بتف�سير 
منظور  من  بالمو�ضوع  تت�صل  الاقل،  في 

فل�سفي مختلف.
به:  بد�أت  الذي  ال��سؤال  الى  هذا  يعيدني 
كم �سيكون هذا الكتاب مفيدا وقد اختيرت 
تحليلي  تقليد  من  رئي�سة  ب�صورة  مقالاته 
وكم  �ضيقة؟  هي  كانت،  مهما  وبا�ضاءات 
هذه  وفرت  لو  �أكثر  معقولا  الامر  �سيكون 
للمناق�شات  مرجعية  للطلبة  المقالات 

الجارية في هذا الحقل؟ 
بطريقة ما، يبدو انها رغبة المحررين لان 
ينالا الكيكة وي�أكلانها �أي�ضاً. هما ارادا ان 
الحداثة  بعد  ما  لفل�سفة  الامتنان  يقدما 
بو�صفها ت�صنع تحدياً مهما لعمل وطرائق 
يوجد  لا  ان  ويقولان  التحليلية.  الفل�سفة 
بين  وا�ضحة  امتدادات  وجود  لانكار  �سبب 
في  الان  ن�شهدها  التي  المتماثلة  التيارات 
الجماليات التحليلية وم�ضامين الفكر. كما 
انهما ادركا اذا ما كان للجماليات التحليلية 
م�ستقبل، فعليها ان تراجع، اذا لم تنتق�ص 
كلياً من، الت�سا�ؤلات القديمة المتعلقة بالفن 
م�سائل  لتفح�ص  ويعودان  و�سيطاً،  بو�صفه 
اكبر عن دور الفن في ال�سياق الاجتماعي، 
مع  ال�سيا�سية.  الثقافة  وفي  الاخلاقي، 
للطلبة  يقدم  لان  الكتاب  فجهد  ذلك، 
بعد  الما  بين  الجماليات  في  مهمة  نقا�شات 
به  يخل  التحليلين،  والفلا�سفة  حداثيين 
هذا التمثيل القليل لفلا�سفة يعملون خارج 
النقد التحليلي. هناك مقال لـ هو�سلفرمان 
توما�س  ومقال  الحداثة"،  بعد  ما  "فل�سفة 
بعد  عما  والتعبير  الثقافة  "الفن،  �سيرنا 
الحداثوي: جمالية متوا�صلة". كذلك لناقد 
بعد  ما  "�شخ�صية  كو�سيت:  دونالد  الفن 
لاتعطينا  هذه  ولكن  المتناق�ضة".  الحداثة 
نقا�شات كافية، عن فل�سفة ما بعد الحداثة، 
ولات�ساعدنا على فهم الفن. مناق�شة جارلز 
الى  ترد  والمعمار  الحداثة  بعد  عما  جنك 
المو�ضوع.  هذا  في  مفيدة  كقطعة  الذهن 
ومقالة بقلم بجي ابراند زكلن "الن�سوية في 
كتاب  في  الن�سوية  الفل�سفة  ال�سياق" "دور 
نَتْ  مِّ �ضُ هذه  مقالة.  وخم�سين  �أربعا  ي�ضم 
في ف�صل ما بعد الحداثة، وان كان وا�ضحاً 
التحليلية.  والفل�سفة  يتفق  مما  �أ�سلوبه  ان 
المرء يتوقع ذلك. لو كان المحرران جادين 
ما  الفكر  يتحدى  كيف  مقولات  بفح�ص 
التحليلي،  الجمالي  الطرح  الحداثي  بعد 
اذن لقدما مادة تمثل فلا�سفة مثل دريدا، 
ليونارد، غادامير )بالطريقة التي تمت فيه 
انثلولوجيا مارجولي�س "الفل�سفة تتطلع الى 

الفنون".
المركزي  ال��سؤال  مناق�شة  حاول  �أية  على 
للجماليات  هل  الكتاب:  من  الأول  للق�سم 
من  خال�صة  اختيرت  قد  م�ستقبل؟" 
الفل�سفة التحليلية. وعن طريقة اختيارهما، 
في  الناقد  ان  نرى  لاننا  المحرران:  يقول 
حقل عمله هو �أكثر اطلاعا ممن ي�أتي من 
حقل �آخر". المقالات التي جاءت هنا كلها 
ن�شرت  قد  كانت  منها  وعدد  التقليد،  مع 
1987 بعدد خا�ص من  �أول مرة في �صيف 
يجيد  قد  الفن".  ونقد  "الجماليات  مجلة 
المحرران بان قراءة ليونارد ودريدا �ستكون 
قراءتها  الطلبة  �أكثر  على  جدا  �صعبة 
ان  ال�شخ�صية  تجربتي  من  اعرف  لكني 
بجملة  مت�صلة  الكتاب  هذا  من  الا�ستفادة 
قراءات من فوكو، بارت ودريدا و�سيجدها 
الطلبة لي�ست �أكثر �صعوبة من مقالات اعيد 
لجمهور  هُيّئتْ  والتي   JAAC من  ن�شرها 
قبل  طلبة  م�ستوى  من  ا�ستعدادا  �أكثر 
التخرج، في الجماليات. هذا يترك القارئ 
للجماليات  فعلا  المهم  النقد  ان  يفكر 
التحليلية ومناهجها و�أ�سئلتها، قد جاء من 
اخفق  ال�سبب،  ولهذا  اذن،  نف�سه.  الحقل 
وهو  مبتغاه  الى  الو�صول  في  قليلًا  الكتاب 
ان يقوّم م�ستقبل الجماليات التحليلية من 

لكن

كتابة: �أنجيلا كران   ترجمةالطريق الثقافي
في  التخرج  قبل  لطلبة  كور�ساً  اح�ضر  وانا  �سنوات  ب�ضع  قبل  انتباهي  لفتت  الانثولوجيا  هذه 
مو�ضوع "الفن وتف�سيره". يلقي هذا الكتاب ال�ضوء على قراءات في الجماليات. وقد �سبب لي 
وانا �أقر�ؤه بع�ضاً من الارتباك. فقد تغيرت في ال�سنوات الأخيرة مو�ضوعة الجماليات فراحت 
ت�ستدعي بهدوء تقاليد ثقافية مختلفة ومناهج. هذا يت�ضح في الحقيقة في مو�ضوعات �أُخرى 
ولكن الجماليات �صارت تجتذب نقا�شات �أكثر في الفل�سفة التحليلية وفي فكر القارة وما بعد 
�أموراً ابعد  "الفيمنيزم" ودرا�سات ما بعد الثقافة. قد يرى المرء  الحداثة والنظرية الن�سوية 
القارة" من حيث  "فل�سفة  الأوربية  والفل�سفة  التحليلية  بين  �أ�سا�سية  فوارق  بان هناك  ويقول 

المنهج والمو�ضوعات.

تحدي ما بعد 
الحداثة للجماليات 

التحليلية

“بيت في أور" مجموعة 
شعرية جديدة

بعنوان  �شعرية  مجموعة  ال�صندوق  ليث  لل�شاعر  �صدرت 
"بيت في اور" من ا�صدارات م�شروع بغداد عا�صمة الثقافة 
القطع  من  �صفحة   163 بـ  الديوان  وجاء   .  2013 العربية 
44 ق�صيدة منها: ابو نوا�س يبحث في  الو�سط. وقد ت�ضمن 
ثائراً من جديد،  ال�سفلي عن جنان، الح�سين يخرج  العالم 
جبال  من  وتتوهجين،  حرائقهم  و�ستنطفىء 

كرد�ستان �صرخت: احبك، جامع الخلفاء. 
وهذا مقطع من ق�صيدة "�سياج البيت":

لم يكن يعلو
�سوى ب�ضعة ا�شبار عن الار�ض ال�سياج

وترانا عبره
ن�صهر في بوتقة الود
قلوب النا�س اغراباً

ليرتدوا اقارب
لم نكن ن�ؤمن ان البيت يحمى برتاج

ولل�شاعر مجاميع عديدة منها: ق�صائد 
الاخ�ضر،  الان�سان   ،1982 عام  بالدم  منقوعة 
العالم، احزان  ليل  ال�شجرة، �صراخ في  النار في  من ا�ضرم 
بخيوط. معلقة  اقمار  غابة،  في  ذئب  عواء  القيثار،  عازف 

�صمم الغلاف زياد طارق مجيد.

“حكايات” كتاب جماعي 
جديد للمواهب الأدبية

قامت »مجلة نجوم الغلاف« بالاتفاق مع دار 
»الحلم« الفل�سطينية للن�شر والتوزيع، على 

احت�ضان �أكثر من 40 موهبة �شابة في كتاب 
جماعي، �ضمن �إ�صدارات الدار في هذا 

ال�ش�أن.
الكتاب يجمع �ألوانا منوعة من الأدب، ما 
والمقال،  وال�شعر،  الق�صيرة،  الق�صة  بين 
بالذكر،  راقية.جدير  �أدبية  لوحة  في 
نقدية  در�سات  بعدة  يزخر  الكتاب  �أن 
الناقد  �أيدي  على  ال�شابة  للمواهب 
ماهر،  ومنى  عرابي،  ال�شحات  الأدبي 
ال�شاعرة  المزين،  الله  �ضيف  و�سماح  الكتاب،  اتحاد  ع�ضو 
الفل�سطينية، والم�شرف العام للكتاب الكاتب ال�صحفي فتحي 
المزين، ومن المنتظر طرح الكتاب في معر�ض القاهرة الدولي 

للكتاب في دورته القادمة.

"المدنية" للكاتب 
الأنجليزي كلايف بل

�صدر كتاب جديد بعنوان "المدنيَّة" للكاتب الإنجليزي كلايف بل 
وقام بترجمته محمود محمود، ويناق�ش الكتاب فى ف�صله الأول 

معنى المدنية ال�شائع فهل هى احترام حق الملكية، 
�أو ديمقراطية الحكم، �أو حب الوطن، �أو الوحدة 
العالمية، �أو التم�سك بالدين، �أو مكانة المر�أة فى 

المجتمع، �أو الخ�ضوع المطلق لقانون الطبيعة، �أو 
التحلى بالف�ضائل الخلقية والعادات الح�سنة، 

�أو تقدم العلوم، �أو توفير �أ�سباب الراحة 
للجميع.

ويحاول الكاتب بعد ذلك �أن ي�صل �إلى 
تعريف للح�ضارة ي�ستخل�صه من �أهم 

ما يميز الجماعات المتح�ضرة، وهى فى 
التاريخ ثلاث، �أثينا: فى القرنين الرابع والخام�س قبل 
الميلاد، و�إيطاليا فى ع�صر النه�ضة، وفرن�سا فى القرن الثامن 

ع�شر حتى الثورة الفرن�سية، م�ضيفًا �أن ال�صفات الم�شتركة 
التى تنفرد بها هذه الجماعات هى: تحكيم العقل، والإح�سا�س 

ال�صحيح بالقيم، وتقدير الفن.
جدير بالذكر �أن الكاتب كلايف بل �أديب معا�صر ا�شتهر بنقده 

للفنون وبتقديره للجمال، ولد فى عام 1881 وتخرج فى جامعة 
كمبردج، وله نظريات معروفة فى فنون الت�صوير والنحت والأدب 

وفى الم�سرحيات والمو�سيقى، �صدر كتابه "المدنيَّة" عام 1928، 
و�أعيد طبعه عدة مرات وقد �أهداه للكاتبة فرجينيا وولف.

شعراء عالميون وعرب 
في كتاب إيطالي

بمبادرة من الجمعية الثقافية الايطالية )الّيغوريّن( المعروفة 
بجدية وات�ساع ن�شاطاتها ال�سنوية في العا�صمة روما، وبرعاية 

رئي�سها الذي رحل فج�أة قبل اكثر من عام فيليبّو بيتّيني، وبدعم 
من مقاطعة لات�سيو ومركزها بلدية روما، �صدر كتاب �شعري جمع 
35 �شاعراً ايطالياً بينهم قلة من الأجانب او �إيطاليين من ا�صول 

�أجنبية.
 جمع الكتاب الق�صائد التي �ألقيت على �ضفة نهر "التيبر"، 

الذي يخترق روما من �شمالها، بمنا�سبة الاحتفال بالانتهاء من 
المرحلة الرابعة من �سل�سلة تعليق لوحات خا�صة ب�شعراء عالميين 
كبار و�إيطاليين على جدار يحدد �ضفة النهر، وكذلك بمنا�سبة 
عيد ميلاد روما للعام 2012 . وكانت الق�صائد التي ت�ضمنها 
الكتاب قد قرئت في هاتين المنا�سبتين وعلى ال�ضفة نف�سها من 

قبل ال�شعراء �أنف�سهم في احتفالية خا�صة ت�ضمنت جولة في 
مركب و�سط النهر. هذا وقد ترافق مع ق�صيدة كل �شاعر باللغة 
الإيطالية ملخ�ص عن �سيرته الحياتية والادبية، وت�صريح خا�ص 

مركّز عن الق�صيدة التي نُ�شرت.

 Blender & Blocker بلندر وبلوكر

فلسفة الفن المعاصر

�صدرت حديثا عن الهيئة العامة لق�صور الثقافة في م�صر رواية "لو �أن م�سافرا في ليلة �شتاء" لإيتالو كالفينو ترجمة ح�سام �إبراهيم، وهي �أول ترجمة لتحفة �إيتالو كالفينو غير الم�سبوقة في تاريخ الرواية 
العالمية، وهي رواية الروايات، بطلها قارئ الرواية، الباحث عن اكتمال الحدث الذي لا يكتمل �أبدا، والروايات المنقو�صة �أبدا، والماهية الملتب�سة للم�ؤلفين، وك�أن النق�صان هو جوهر العالم، �أو الرواية: وك�أن 

وهمية. وفكرة  "الاكتمال" �سراب  لو ان مسافراً رواية
في ليلة شتاء



 , تتولد  التي  بالحكايات  مليئة  لوحاته   
الذاكرة  من  قرينتها  ت�ستدعي  واخرى 
الخط  بحدود  م�ضيئة  �شخو�ص   عبر 
الاطفال,  من  الت�شابهات  مع  الا�سود 
 , ,قلقة  �صامتة   , والم�سنين  والعمال, 
لها  وبينما  بيئات  غام�ضة   , حائرة 
الت�صويرية  الروايات  ن�ص  ت�سرد  رمزية 
الما�ضي  على  الر�سم  انعكا�سات  ناقلا 
الذاكرة  لتحريك  والحا�ضر  م�سكون 
فل�سطيني  او  عراقي  للجمهور  الجماعية 
لل�صدمات  �صورة  في  بالا�ضطرار  مهجر 
..المتلقي   الثقافي  الارث  الا�ستيعاب 
ينتظر بقلق على يد الو�سيط الذي يجمع 
الاحداث وهو عليم بكل �شيء , فالجميلي 
ي�ضع كيانات �شخو�صه في زاوية اللوحة او 
على  ال�سومري   كالمواطن  تجل�س  و�سطها 
., واحيانا ي�ستنطقها  عتبة باب  الحو�ش 
يوميات  من  الا�ستذكار  من  اعياه  بما 
الف�ضول  يثير  ب�سرد  كائناته  يبني  لكي 
الواقع بالخيال..وهو  عند المتفرج مازجاً 
عبر  المكان  ذاكرة  في  حفر  في  م�ستغرق 
تنتمي  المتخيلة  الان�سانية   �شخ�صياته 
خلفية  ذا  ف�ضاء  في  المر�سوم  عالمه  الى 
ي�ستلهم  لكي  وم�شتقاته  الرمادي  اللون  
من الميثولوجيا الح�ضارة وادي الرافدين, 
ولعلنا نلاحظ  ان الجميلي ي�ضع  كائناته 
تلك  نت�صورها  قد  الا�شياء  جانب  الى 
او  مكعب  �صندوق  مثل  مهملة   الا�شياء 
تلك  لان  البيت,  عتبات  فارغة,  قنينة 
القيمة  الى  تنتمي  اللوحة  في  العنا�صر 
مع  رحلة  بجمالية عبر  ن�شعر  التي  الفني 

تجربته.
من  مبا�شرة  تتطور  الجميلي  لوحات 
الت�شخي�صية  الر�سوم  مع  علاقتها  خلال 
المكان  ذكريات  في  نفوذها  ت�ؤ�س�س  لكي 

ـ مو�ضوعي افترا�ضي  كانها �سرد ب�صري 
تارة   نافرة  احادية  الالوان  من  مزيج  مع 
تنحو  ا�شكال   مع  فتتقارب   , مجتمعة  او 
ا�ستك�شاف  مع  التجريدية  التعبرية  الى 
مجازيا,  كان  ان  ايحائية  حوارات  اي�ضا 
)�صورة  جوي�س  جيم�س  برواية  لتذكرنا 
الم�شاهد  الفنان في �شبابه(, و�سوف يجد 
او المتلقي اوالمتفرج امام م�شهد م�سرحي 
مع ديكور ب�سيط مجرد يعطي راحة للعين 
على  ا�شياء  اكثر  ليعمل  منظور  قبل  من 
�سطح القما�ش كا�شفاً عن عالم الجميلي  
بين  فريد  ب�شكل  وجدت  والتي  للم�شاهد  
انها  والت�شخي�صي..  ال�شكلي  العالمين 
تحتوي على �شعور غريب من ايقاع افقي 
 , �ضحلة  ات  ف�ضاء  او  الغرفة   كار�ض 
الب�صرية  ملعب  في  الم�شاهد  ي�ضع  لكي 
اللوحة  في  وهمي  الحقيقي  الف�ضاء  من 
الوجوه  لتغطية ملامح  التقنية  تطويع  مع 
لتحديد  لا�سود  اللون  ي�ستخدم  حيث 
ال�شكل من باب الاختزال  او ر�سم الخروج 
عن المالوف في ر�سم الا�شياء لجذب المزيد 
من الاهتمام والتحقيق الى ما هو مخفي 
تحت طبقة من اللون الرمادي وم�شتقاته 
المعرو�ضة  اللوحات  كل  على  يطغي  الذي 
ليحقق تقنية متحررة  ذات قيمة م�ضافة 

الى تمثيل ملمو�س و�صادق .
يك�شف الجميلي انتقال حركة الديالكتيك 
فالم�شاهد )ذوق  والمو�ضوعي,  الذاتي  بين 
فنياً( الذي يعتمد على وعي الفني لخلفيته 
الت�أمل  خلال  فعلًا  ي�شعر  الثقافية,  
الجمالي عند دخوله قاعة العر�ض اوحتى  
م�شاهدة  او  ثقافية  ندوة  الى  ا�ستماع 
)اي  ي�ستطيع  لا  كونه  �سينمائي,  �شريط 
ليقتنع  حكما  تقديم مبررات   الم�شاهد( 
او تف�ضيلا   انه  يملك حد�ساً  ما, �صحيح 
معينة  بمعايير  العمل  على  ليحكم  ذاتياً 
ال�صحيح   الحكم  بين  اي  اللوحة   للقيمة 
هذا,  من  المقابل  في  ال�شك,  موقف  او 

لوحة  من  ما  مو�ضوعياً  يدرك  االم�شاهد 
�أعجبته او لم تعجبه فهو ي�ستمتع بتجربة 
ي�ستطيع  لكنه  الاحوال,  كل  في  الجميلي  
وا�سلوبه  الفنان  بحياة  معرفة  يكت�سب 
�صحيح  فهم  الى  ي�صل  لكي  المرحلي  
من  يطلب  لم  فالجميلي   . الفني  للعمل 
الم�شاهد ان يف�سر  معنى ال�شكل والم�ضمون  
لان   , الفنية  وتقنية  اللوحة  تراكيب  او 
الم�شاهد عندما  يقف امام اللوحة ت�صبح 
عنا�صر اللوحة الو�سيط  كالدرجة اللونية 
الذي  ال�شكل  داخل  الا�شخا�ص  وتوزيع 
ينظم الدلالات التعبيرية �سيتيح له  فهم 
قيمة العمل , ويدرك ان الفنان الجميلي 
الذي  يعمل على تطوير ال�صورة الخيالية 
في  التعبيرية   و  الفكرية  الدلالة  لزيادة 
وحدة   في  عن�صر  كل  يكون  بحيث  العمل 
محققاً   و  لقيمته  �ضرورياً  الفني  العمل 
لهذا   , ال�شكلي  التركيب  في  الوحدة 
�سطح  على  المر�سومة  كائناته  نلاحظ 
خلال  من  تعبر  التي  الورق  او  القما�ش 
بيئتها  مع  ع�ضوية  وحدة  في  وجودها 
ك�سمات يومية نمطية  في الحياة العائلية 
اي بين الفرد والمجتمع , فالجميلي يرتقي 
تدفق  عن  يعبر  الذي  الداخلي  بالمنولوج 

ال�شعور  في  الم�شاعر 
يقدم  كانه  الان�ساني  
لديالكتيك  درا�سة 

ور )حياة يومية (  الروح الفردية  لكي ي�صّ
للمجتمع  التي تربط م�صير الفرد بكثير 
العربي   بابن  ويذكرنا   .. الو�شائج  من 
في  بقوله  �سموه  في  الان�ساني  النقاء  حول 
ترجمان الا�شواق : " قالت :عجبت ل�صب 
مما  تعجبي  لا   : فقلت   , محا�سنه  من 
ترين فقد , يختال ما بين �أزهار و ب�ستان, 
�أب�صرت نف�سك في مر�أة �إن�سان .",ونجد 
لوحة  في   يتج�سد  ال�شعري  المقطع  هذا 
 .2012 �صندوق,  )فقدان  ا�سم  تحمل 
على  كولاج  مع  مختلفة  بمواد  مر�سومة 
اليمنى  الزاوية  (, في  اللون  ا�سمر  مقوي 
كفعل  يم�شي  ان�ساني  كائن  اللوحة  من 
ممدود  يديه  و  �صندوق  باتجاه  الحركة  
الذي   ال�صندوق   بذلك  ام�ساك  كلحظة 
ينب�سط على �سطح رمادي اللون  وخافية 
ال�صندوق  لابراز  متعمد  داكنة   رمادية 
الذي ل�صقت  �صورة على  جانبه لمر�أة ما 
) الممثلة الم�صرية �سعاد ح�سني ( , وفيما 
هو يخطو لم�سك ال�صندوق نرى من تحت 
نف�سة  �صندوق  الب�شري  الكائن  اقدام 

نت�صور  كاننا  بالمقلوب  المر�أة  �صورة  لكن 
المر�أة,   تلك  بين  العلاقة  خيوط  هناك 
اتجاه  عواطفه  الجميلي  كائن  وابدي 
وي�شعر  الدينا  ب�صندوق  والمتمثلة  المر�أة 
الا  الغربة  لمرارات  علاج  ثمة  لي�س  بان 
بالحنين للذاكرة المكان والعودة الى ن�ساء 
بلده. �إننا نجد في هذه اللوحة التي ت�صور 
وتن�شد والتي يدور مو�ضوعها حول �صندوق 
لها  ب�شري  ككيان  بالمر�أة  والمتمثلة  الدنيا 
الى  فيها  التطلع  في  و�آملًا   .. حقوقها 
المتكرر  الطاغية   بعيد عن نظام  الامام  
الممل  لم�شهد مغلق دون الغرباء ,فالن�ساء 
عالم  في  دونه  او  بوعي   ويجئن  يذهبن 
حيوان  �شكل  على  منحوت  وهو  الطاغية 
خرافي ا�ستبدادي كاننا امام طاغية الذي 
الن�ساء  لي�سجن  الخ�شبي  ح�صانه  ترك 
الحيوان  هذا  داخل  والفنانين  وال�شعراء 
الخرافي م�صنوع من النحا�س تحت قيظ 
الب�صرة او بغداد  ..وهكذا ت�صبح الحياة 
والخ�شوع  الامان  الهدوء  عن  بعيد  رتيبة 
المر�أة  مقاومة   وتبقى تجليات   , ال�صوفي 

اعلى من الالم.

1974 الب�صرة  مدينة  العراق  مواليد  • من 
الر�سم فرع  الجميلة:  الفنون  كلية  الب�صرة  جامعة  جميلة  فنون  • ماج�ستير 

الر�سم  فرع  الجميلة:  الفنون  كلية  الب�صرة  جامعة  ت�شكيلية-  فنون  • بكالوريو�س 
الب�صرة جامعة   - الجميلة  الفنون  كلية  في  كتدري�سي  • عمل 

م�ؤ�س�سة  المعا�صر  العراقي  الفن  معر�ض  منها   الم�شتركة   المعار�ض  من  • �شارك في عدد 

�سلطان بن علي العوي�س –دبي 2012، معر�ض الفن العراقي في مركز القطارة ــ العين 
ــ �أبوظبي 2013، معر�ض م�شترك غاليري الأندى ــ عمان 2012، معر�ض م�شترك 

غاليري فورتين 2011، �سمبوزيوم عمان للر�سم، وزارة الثقافة الأردنية الأول 2011 
والثاني2013، وح�صل على عدد من الجوائز منها جائزة الدولة الت�شجيعية  ــ وزارة 

الثقافة العراقية 2001، جائزة ال�شباب المحترفين في م�سابقة ع�شتار ال�سنوية لل�شباب 
جمعية الت�شكيليين العراقيين بغداد 2008 .  

ـ  �سيرة ذاتية �صدام الجميلي   ـ

المعرض التشكيلي

بين الحوار والنقد
                                                     

 لو القينا نظرة فاح�صة على ما يدور حولنا من �أزمات وم�صائب، 
اخلاقية  �أ�س�س  على  الحوار  لغة  فقدان  هو  �سببها  �أن،  لعرفنا 
كانت  مهما  الآخر  ور�أي  دور  �إق�صاء  على  تقوم  متح�ضرة،لا 
�أفكاره، وميوله، وانتماءاته . على عك�س الجدال الذي هو المنازعة 
والمغُالبة، وقد قيل: الأ�صل في الجدال، ال�صراع و�إ�سقاط الإن�سان 
لبة(. وعلى المتحاورين  �صاحبَه على الَجدالة، )وهي الأر�ض ال�صُّ
�أن يمتلكوا ويت�سلحوا بعدة معرفية، م�سندة بالبراهين، ويتمتعوا 
بالأناة وال�صبر، و�سماع كل واحد منهم، وجهة نظر الآخر مهما 
كانت مغايرة. فالحوار المثمر  يجنبنا الكثير من النزاعات التي 
المثقف  دور  يح�ضر  هنا  النظر.  وجهات  نتيجة لاختلاف  تحدث 
الذي يفتر�ض به �أن يت�صدى للظواهر ال�سلبية وب�أ�سلوب ح�ضاري. 
�سوء  لكن  للكثير من الحلول.  �أ�سا�سياً  النقد مدماكاً  يعد  كذلك 
الى  يقودان  يحدث  ما  ازاء  القا�صرة  الناقد  نظر  ووجهة  النقد 
الفعل  " نقد" criticism   من  و�أ�صل كلمة  منزلقات خطيرة، 
فالنقد يخلق  التفكير.  �أو  يعني الحكم  الذي   krinein اليوناني 
وبالتالي  الثقافي؛  الحراك  دائرة  من  ويو�سع  الآخر  مع  توا�صلا 
يخلق حوارا مع الآخر، و ي�شخ�ص مواطن العلل في كل ما يتعلق 
الأدب.  التلفزيون،  ال�سينما،  الم�سرح،  والمعرفي:  الفكري  بالنتاج 
الأخلاقية،  م�ضامينه  من  النقد  تفرغ  التي  المظاهر  �أخطر  وان 
مرجعيات  واعتمادهم  النقاد  �أغلب  اليها  يلج�أ  التي  التعمية  هو 
غربية وم�صطلحات يتعذر فهمها. حتى على النخبة ، هذا ان لم 
ي�شوه الناقد روح الن�ص ، ف�إذا كان النقد بحثا مركزا ومركبا في 
�أ�صول �شجرة الن�ص، والعمل الفني، وتحليل ثمرته حتى الو�صول 
�أولا  فعلينا  الأولى،  الأ�صيلة  الفتية  منابتها  و�إنعا�ش  النواة،  الى 
�آراءنا  نطلق  ثم  ومن  الفني،  والعمل  الن�ص  روح  مع  نتناغم  �أن 
يقول:  كوكتو"  جان  الفرن�سي  وال�شاعر  الفنان  كتب  و�أحكامنا. 
خلالها،  من  عليها  نحكم  �أن  هو  للكتب،  واحد  بنقد  �إلا  �أقبل  لا 
�أن ندعها ت�ستمر فينا في وحدة مثقلة بالا�ستفهام، ذلك �أن ماهو 
خليق بالزوال منها، يتفتت �شيئاً ف�شيئاً تحت وط�أة تنبهنا ال�صارم 
الوقت  يبقى �صامداً لأن جوهرها يتحدى في ذات  لها، وبع�ضها 
�صدمة ذكائنا وخفقات القلب ". هذا القول لا ينطبق على الكتب 
وحدِها، بل ي�شمل كل الن�شاطات الإبداعية: من فيلم �سينمائي، �أو 
ن�ص م�سرحي، �أو م�شهد ق�صير ن�شاهده على �شا�شة التلفاز. علينا 
العمل  تتمثل  �أن  لذائقتنا  ثم نترك  ومن  ونتقبله.  نلتحم معه  �أن 
النبات  يقوم  كما  فيه،  والقوة  ال�ضعف  مكامن  لتفرز  وته�ضمه  
بعملية التركيب ال�ضوئي على حد تعبير عالم النف�س ال�سوي�سري 
النقد  وبناءً،  ليكون بعد ذلك حوارنا عنه مو�ضوعياً  يونغ.  كارل 
مفا�صلها  بكل  المرحلة  ويخدمان  توا�صلا،  ي�صنعان  والحوار 
ال�سيا�سية، الفكرية، الأدبية، الفنية، وكل ما يهتم ب�صنع الجمال، 
وت�سليط ال�ضوء على القبح، والت�شويه وتعريتهما. الحوار والنقد 
يق�ضيان  كما  �صحيحة،  �أ�س�س  على  قاما  اذا  بالإن�سان،  يرتقيان 

على الكثير من المع�ضلات.     
                                                                نا�صر قوطي

إضاءة 

althakafya@iraqicp.com  للات�صال بهي�أة التحرير

www.iraqicp.com

التحرير              
نا�صر قوطي  
�سعدون هليّل

N
o

. 7
0

June 8 8 حزيران/ يونيو  2013

مدير التحرير                               
محمد حيّاوي

             m.shather@gmail.com

Sillat Media  الت�صميم

�أ�سامة عبد الكريم
يختار الفنان �صدام الجميلي )1974( في معر�ضه الاخير على �صالة 
الاورفلي بعمان, �أن يُعنون ن�صه الب�صري بـ )حياة يومية(  من اكثر من 

ثلاثين لوحة م�سنودة حائطياً وينتهي بع�شرة اعمال نحتية فخارية. 

ذاكرة الثمانينيات.. 
التشكيل العراقي المعاصر

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
بغداد  م�شروع  و�ضمن  العامة  الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  عن  حديثاً  �صدر 
" ذاكرة الثمانينيات  2013 ، الكتاب المو�سوم  عا�صمة الثقافة العربية 

ت�أليف  المعا�صر"  العراقي  الت�شكيل 
الدكتور عا�صم عبد الامير. ي�ضم الكتاب 
العراقي  الت�شكل  تاريخ  عن  درا�سات 
 ، ف�صول  �ستة  على  ويحتوي  المعا�صر. 
يدر�س الف�صل الاول: "الذات وخطاب 
اما  الذات"،  الى  الارتداد  التحديث 
الحداثة-  "جدل  الثاني:  الف�صل 
الثاني  الق�سم  حداثتين"،  بين  حداثة 
وحداثة  ال�ستينيون  الباحث-  در�س 
تناول  الثالث  والف�صل  النمط". 
الكاتب فيه جيل ومراثي الثمانينيين 
وحداثة النمط. الف�صل الرابع در�س 

ذاكرة الر�سم  عند الثمانينيين- در�س مجموعة 
فاخر محمد، ح�سن عبود، محمد �صبري،  الفنان  الفنانين منهم:  من 

�سعدي داود، ها�شم حنون، �ستار كاوو�ش، �سلام عمر. 
وفي الف�صل الخام�س در�س الباحث جيل اواخر القرن منهم: كريم ر�سن، 
هناء مال الله،  غ�سان غائب، �شداد عبد القهار، �ضياء الخزاعي، نزار 

يحيى، كاظم نوير. 

الفنان صدام الجميلي 
كائنات تسبح

في فضاء إنساني 
صفاء ذياب يقترح 

سبلا لاكتشاف الحياة 
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

عنوان  وتحت  العربية،  الثقافة  عا�صمة  بغداد  م�شروع  فعاليات  �ضمن 
يوم  افتتح  الباب«،  عند  نجمة  »طيف 
الفنون  قاعة  على  الما�ضي،  الخمي�س 
المعر�ض  الثقافة،  وزارة  في  الت�شكيلية 
الفوتوغرافي ال�شخ�صي الرابع للم�صور 
40 �صورة  المعر�ض  �صفاء ذياب. �ضم 
من  الفنان  اقتن�صها  فوتوغرافية 
�أماكن تراثية في ثلاث مدن هي بغداد، 
والنجف، والب�صرة. وعن معر�ضه قال 
ذياب: »انه �أول معر�ض لي في بغداد 
اقمتها  �شخ�صية  معار�ض  ثلاث  بعد 
وتراثيات  ل�شواخ�ص  النرويج  في 
الحالية،  اعمالي  عن  اما  عراقية. 

ال�ستة  الأ�شهر  خلال  بت�صويرها  قمت  فقد 
اقتن�صتها  التي  مو�ضوعاتي  وتركزت  العراق،  الى  عودتي  بعد  الما�ضية 
عد�ستي على ابرز المعالم التراثية والازقة ال�شعبية القديمة كال�شنا�شيل 

والابواب وكل ما يذكرنا بالما�ضي«. 
الاهتمام  ب�إيلاء  الر�سمية  الجهات  بمنا�شدة  حديثه  ذياب  واختتم 
لغالب  هدم  عملية  هناك  ان  �إلى  م�شيرا  العراقي،  التراثي  بالجانب 
المناطق ال�شعبية، و�إعادة بنائها ب�إ�سلوب حديث افقدها روحها وجماليتها 

وهويتها العراقية الا�صيلة. 


